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वत्तठय 


'साहित्य-चितन' में सेरे कुछ विविध-विषय-संचंधी लेखों का संग्रह 
है। इनमें से कुछ लेख 'हिंदुस्तानीः, 'सरस्वदीः आदि पत्रिकाओं में 
प्रकाशित हो च॒के हैं | शेप पहली वार प्रकाशित हो रहे हैं। अधिकतर 
लेखों का संबंध उन्नीसबी शताब्दी से है। आशा है विद्वानों को इस 
शतावडी के भाषा तथा साहित्य संबंधी अध्ययन से यह संग्रह सहायक 
सिद्ध होगा । 
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जेठ सुदी १३, सं. २००६ वि, 
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इस्ट इंडिया कंपनी की भाषा-नीति 


भारतवर्ष में अंगरेज़ी सत्ता की स्थापना का काल तीन भागों में 
विभक्त किया जा सकता है। पहला काल सन्‌ १६०० सें इंस्ट इंडिया कम्पनी 
के निर्माण-काल से सन्‌ १७४४ (आपष्ट्रिया के उत्तराधिकास्-युद्ध) तक का 
है । इस काल में आपत्तियों और दुर्निवार चिंताओं का दोरदौरा जरूर 
रहा, लेकिन व्यापारिक उन्नति की दृष्टि से यह काल बहुत अच्छा सममा 
जाता है| दूसरे काल की गणना सन्‌ १७४४ से सन्‌ १८१८ तक की जा 
सकती है । इन चौहत्तर वर्षा में कंपनी को अनेक लड़ाइयां, लड़ती पढ़ी, 
जिन के फलस्वरूप उस के राज्य की सीमा का विस्तार हुआ और 
राजनीतिक संगठन की आधार-शिला स्थापित हुईं | इस काल में 
कंपनी -सरकार देश की राजनीति में पूर्ण-रूप से भाग लेने लगी, और 
भारतीय नरेशों के आपस के संधि-विग्नह में पड़ कर अपना प्रभाव बढ़ाती 
गई । सन्‌ १७५७ में प्लासी के मैदान में सिराजुद्दोला से युद्ध हुआ जिस 
के फलस्वरूप बंगाल प्रांत पर उस का पूर्ण-रूप से प्रश्न॒त्व स्थापित हो गया। 
सन्‌ १७६४ में वक्सर की लड़ाई के वाद उस की सैनिक शक्ति बढ़ी और 
अवध अंगरेजों के हाथ में आ गया | एक वर्ष बाद अवध और विहार की 
दीवानी भी उन को मिल गई। अंत में हैदर अली और मरहठों के पतनके बाद 
इंस्ट इंडिया कंपनी का प्रमुत्त और भी वढ़ गया और धीरे-धीरे उस से 
भारतवर्ष का शासन-सूत्र अपने हाथ में ले लिया । तीसरा काल हम सन्‌ 
१८१८ से लेकर १८५६ तक मान सकते हैं | वैसे तो अठारहवीं शताब्दी 
का अंत होते-हाते इस्ट इंडिया कंपनी एक प्रवल राजनीतिक शक्ति बन 
चुकी थी । लेकिन अभी तक कंपत्ती के राज्य का विस्तार पूरा न हों पाया 
था | इस काल में भारत पूर्ण-रूप से उसके आधीन हो गया । सन्‌ १८०७ 
में भारत के राज्य-नीतिक गगन-मंडल में विपत्ति के चादल छा गए | एक 
दफ़ा तो अंगरेजों को अपना यहां रहना संदिग्ध दिखाई पड़ने लगा । सन्‌ 


घर साहित्य-चिंतन 


१८०८ के अंत तक उन्‍्हों ने इस विंद्रोह की आग को जेसे-तैसे शांत 
किया | अगस्त सन्‌ १८०८ में भारतवर्ष का शासनाधिकार कंपनी के हाथ 
से निकल कर पूरे तौर से इंग्लिस्तान की सरकार के हाथ सें चला गया | 

अस्तु, सन्‌ १७०७ से सन्‌ १८०७ तक कंपनी-सरकार ने पूण-रूप से 
देश अपने अधिकार में कर लिया, जिस के साथ-साथ देश के राजनीतिक 
सामाजिंक, एवं धार्मिक, और साहित्यिक जीवन पर नूतन प्रभाव 
दिखलाइ देने लगे। ह 

शासन-सूत्र हाथ में आ जाने के बाद राज्य के हित के लिए उस के 
संचारु-छप से संचालन के लिए, शासकों और शासितों में संपक बढ़ना 
वहुत ज़रूरी था | यह मानी हुईं वात है कि इस संपर्क को बढ़ाने: और 
शासितों की देख-भाल और उस के साथ न्याय बरतने की गंजायश देशी 
मापाओं ओर रीति-रस्मों का ज्ञान प्राप्त करने पर ही हो सकती थी । 
रीतिरस्मों का ज्ञान भाषा के माध्यम द्वारा ही विशेषकर हां सकता है । 
इस दृष्टि से भाषा का महत्वपूर्ण स्थान ठहरता है| सापा का अश्न उठनें 
पर अधिकारियों के सामने उस को हल करने के दो माग थे । एक तो 
जनता अंगरेज़ी भाषा सीखती और उस के और सरकार के बीच तमाम 
"लिखा-पढ़ी इस भाषा के माध्यम द्वारा होती। दूसरे, अंगरेज, जो संख्या 
में बहुत थोड़े थे, जनता को अपनी (अंगरेजों की ) भाषा सीखने पर बाध्य 
करने के बजाय स्त्रयं॑ जनता की भाषा सीखते | इस में अधिकारियों के 
धन की वचत ही नहीं थी, वरन्‌ स्त्रयं जनता को जो निर्धेन और पीड़ित 
थी, एक विदेशी भाषा सीखने के लिए अवसर और समय भी नहीं था इस 
संवंध में जो भाषाएं और लिपियां उन के सामने आई वे निन्‍नलिखित हैं--- 

(१) अँगरेज़ी मापा; 

(२) संस्क्रत, अरवी और फ़ारसी भाषाएं; 

(३) लोकमापाएं; ह 

(७) य्रेमन लिपि; 

(७) फ़ारसी लिपि; और 

(६) देवनागरी लिपि । 

इस्ट इंडिया कंपनी की भाषा-नीति समझने के लिए एक-एक करके 
इन सत्र पर विचार कर लेना समीचीन होगा | 

यह तो निर्विवाद है कि कंपनी-सरकार अंगरेजी को राजभाषा वनाना 
चाहती थी जो विल्कुल स्त्रामाविक था और धीरे-धीरे वह इस ओर चढ़ भी 


इंस्ट इंडिया कपनी की मापा-नीति | 


रही थी | लेकिन शुरू में वहुत दिनों तक कंपनी ने अंगरेजी या देशी शिक्षा 
की ओर ध्यान न दिया । प्राचीन काल से भारत सें उच्च से उच्च शिक्षा 
का प्रबंध था | मुसलमाज्नी काल में भी हिंदुओं और मुसलमानों की शिक्षा 
क्रमश: पंडितों और मौलबियों के हाथ में थी। अंगरेजी शासन-काल के 
आरंभ में यह शिक्षा-संगठन दूट चुका था। तव भी शिक्षा का आदर वना 
हुआ था !! लेकिन अब वह समयानुकूल न रह गई थी । पश्चिमी सभ्यता 
के संपक से देश में बड़े-बड़े परिवतन हो रहे थे | ज्ञान-विज्ञान की दिन- 
प्रतिदिन उन्नति हो रही थी | ऐसी दशा में केवल धार्मिक और प्राचीन ढंग 
की शिक्षा से काम न चल सकता था | आधुनिक ज्ञान-विज्ञान तथा अन्य 
अनेक विपयों का-- जिन का ज्ञान सामाजिक और जातीय प्रगति के लिए 
अनिवार्य था--अगरेजी भाषा में भांडार मरा हुआ था। इस दृष्टि में 
संस्कृत, अरवी और फ़ारसी से अगरेजी की ही उपयोगिता अधिक थी। 
लेकिन इंसाई मिशनरियों के प्रयत्नों के फलस्वरूप वारेन हेस्टिग्ज(सन्‌ १७७४- 
१७८५) ओर बंबई के गवनेर जॉनेथन डंकन(सन्‌ १७९५-१८११) ने हिं: 

ओर मसलमानों को क्रमश: संस्कृत और फ़ारसी के साध्यम द्वारा शिक्षा 
देने का प्रवन्ध किया । पहले-पहल सन्‌१८१३ में पालामेंट ने ज्षान-विज्ञान 
की वृद्धि के लिए एक लाख रुपए की मंजूरी दी थी । परन्तु इस से उन का 
कुछ लाभ पहुँचा प्रतीत नहीं हुआ | सन्‌ १८१६ में डेविड हेअर ने राजा 
राम मोहनराय की सहायता से कलकत्ते में अंगरेजी शिक्षा देने के लिए एक 
सकल की स्थापना की । सन्‌ १८२४ में स्टुअट एलर्फिस्टन ने देश सें प्रचलित 
सासाजिक और धार्मिक कुरीतियों को देखते हुए शिक्षा-प्रचार की परम 
आवश्यकता समझी थी ।? सन्‌ १८३० सें एलेक्जेंडर डफ़ ने कलकत्ते में 
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उच्च शिक्षा देने के अभिप्राय से एक कॉलेज स्थापित किया। इस प्रकार 
असल में इंसाइ घम का प्रचार करने वाली मिशनरी सोसायटिओं और 
वतसान भारत. के आदिगुरु राजा राममोहन्त राय की प्रेरणा से तत्कालीन 
_शराज,सत्ता का ध्यान शिक्षा की ओर आकृष्ट हुआ | राजा साहच पाश्चात्य 
साहित्य और विज्ञान की शिक्षा के प्रचार से प्राचीन शिक्षा-प्रणाली को 
वद्ल कर देश की सामाजिक अवस्था सुधारना चाहतेथे। 

. कंपनी-सरकार का शासन-काये ज्यों-ज्यों वढ़कर पेचीदा होता गया 
डन को अपने साम्राज्य की नींव दृढ़ करने की ओर ध्यान देना पड़ा। इस 
लिए उन्हों ने ऐसी शिक्षा-पद्धति चलानी चाही जिस से भारतवष में उन 
का राज्य क्रायम रहे | सन्‌ १८१३ के ऐक्ट में मंजूर की गई रक्तम से संस्कृत 
ओर फारसी की शिक्षा को सहायता मिली । राजा राममोहन राय और 
मिशनरियों ने उस का विरोध किया था । परन्तु कम्पंनी-सरकार डरती थी 
कि न जाने जन-सांधारण उस के.इस काय को किस दृष्टि से देखे। संभवत 

_ अँगरेजी शिक्षा-प्रणाली को जनता अपनी सामाजिक और सांस्क्रतिक रूढ़ियों 
पर आधघात सममत वेठती । सन्‌ १८३३१ तक सरकार का यही रुख रहा। 
इसी वीच में (सन्‌ १८३२ से कुछ पहले) कंम्पत्ती के अनेक कमचारियों ने 
यह मत फैलाना शुरू किया कि भारतीयों की शिक्षा अंगरेजी भाषा में और 
उसी के माध्यम द्वारा ज्ञान-विज्ञान के प्रचार से हानी चाहिए । इस मत के 

: ग्रचारक यह ता जानते थे कि संस्कृत, अरवी और फ्रारसी भापाएं मत हो 

: चुकी थीं। लेकिन साथ ही तत्कालीन प्रचलित देशी भाषाओं को भी घणा 
ओर उपेक्षा की दृष्टि से देखते थे | ज्ञान-विज्ञान के प्रचार के लिए देशी 
भाषाओं को वे अनुपयुक्त समभते थे | स्वयं गुलामों की भापा सीखने 
की अपेक्षा गुलामों को अपनी मापा सिखान को वे सरल काम समभते थे 

इसी समय सन्‌ १८३४ में मैकॉले भारतवप आए | जब सन्‌ १८१३ 
चाटर पर उन की राय पूछी गई तो उन्हों ने लिखा कि ज्ञान-विज्ञान तथा 
उपयोगी विषयों की शिक्षा पर खर्च करने के वजाय रुपया संस्क्रत और 
फ्रारसी के पिछड़े हुए ज्ञान पर हुआ है जिस से जनता को कोई लाभ 
पहुँचने की संभावना नहीं है । वे अंगरेजी ,भाषा ओर शिक्षा द्वारा 
भारतवासियों की विचार-धारा विल्कुल अंगरेज़्ों की सी वना कर उन्हें 
सभ्यता के माग पर आगे ले जाना चाहते थे | इस .उद्देश्य को लेकर सन्‌ 
१८३४ में कंपनी की शिक्षा-नीति फिर वदली। सरकार . ने अंगरेज़ी 
शिक्षा के प्रचार का काय हाथ में लिया। सन्‌ १८३५ में गवनमेंट का प्रस्ताव 


इस्ट इंडिया कंपनी की भाषा-नीति ७ 


प्रकाशित हुआ | सन्‌ १८४४ सें हार्डिज का घोषणा-पत्र प्रकाशित हुआ | 
कि नौकरियां अंगरेज़ी पढ़े-लिखे लोगों को दी जाएं । इस के बाद सन्‌ 
१८०३ के नए चाटर तक अंगरेज़ी का काफ़ी प्रचार हुआ | 
लेकिन अंत में वात केवल अंगरेजी के पक्त-समथ को के मन के मुताविक्त 
न हुई । भारतीय जनता पिछड़ी हुई ज़रूर थी, किंतु उस के पास अपनी 
भाषा और अपना साहित्य मौजूद था | ऐसी हालत में देश के अपार 
जनसमूह पर एक विदेशी भाषा लादने का इरादा करना अव्यावहारिक ही 
नहीं वरन्‌ अन्यायपूण भी था। ऑनरेबुल फ्रेडेरिक जॉन शोर जेसे 
' सममदार अंगरेज़ों ने ऐसी अव्यावहारिक आयोजनाओं का हमेशा विरोध 
किया । नतीजा यह हुआ कि धनीमानी व्यक्तितयों ने, जिन के पास समय 
ओर साधन दोनों ही थे, अंगरेजी द्वारा ही ज्ञान प्राप्त करने की चेष्टा की । 
ऐसे व्यक्ति उँगलियों पर गिने जा सकते थे | वैसे भी इन चाटरों से पहले 
ही वे लोग इस ओर तत्पर थे । लेकिन जन-साधारण के लिए उस की 
भाषाओं में ही अंगरेज़ी ग्रथों के अनुवाद प्रकाशित कराने का उपक्रम 
किया गया | सावजनिक शिक्षा-समिति के अंतर्गत कलकत्ता स्कूल बुक 
सोसायटी ( सन्‌ १८१७ ) और मिशनरियों द्वारा स्थापित आगरा स्कूल 
.घुक सोसायटी ( सन्‌ १८३३ के लगमग ) ने इस ओर सराहनीय 
काय किया । 
शिक्षा के साथ-साथ अंगरेज़ी के पक्त-समर्थकों ने यह कोशिश भी 
की कि अदालत की भाषा अंगरेज़ी हो जाय | इस के कई कारण थे । उन 
के अनुसार फ़ारसी लोगों की समम में न आती थी | उन का यह कहना 
विस्कुल ठीक था | इस लिए वे अदालतों में अंगरेज़ी का प्रचार देखना 
चाहते थे । साथ ही अंगरेज़ कर्मचारी, सौदागर, आदि, जो संख्या में 
बहुत थोड़े थे, यह चाहते थे कि उन के देशी भाषाओं के सीखने के स्थान 
पर देश उन की भाषा सीखे, ताकि वे एक व्यथ की मेहनत से बच जायेँ। 
कुछ लोगों का कहना था कि फ़ारसी अंगरेज़ अफ़सरों की सममक में 
अच्छी तरह न आने के कारण हर एक सरकारी विभाग में वहुत सी बुराइयां 
पैदा हो गई हैं और उन को दूर करने के लिए अदालतों की भापा अंगरेज़ी 
कर देनी चाहिए जिस से अफ़सर लोग कायेवाही पूरी वौर से सममत 
सके । यहां पर यह बता देना अनुचित न होगा कि यद्यपि फ़ारसी 
अदालत की भाषा थी और अमले इसी का शअयोग करते थे, लेकिन 
अंगरेज़ हाकिम और जज अंगरेज़ी भाषा का प्रयोग करते थे। 
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रह गई थीं । उन्नीसवीं शताब्दी में तो उन का अध्ययन और कम होता जा 
रहा था । अस्तु, शिंक्षा की दृष्टि से संस्क्रत, अरंवी और फारसी भाषाएँ 
अव्यावहारिक ठहरों । जेसा कि पहले कहा जा चुका है इन तीनों सापाओं 
के माध्यम छारा शिक्षा देने का प्रयत्न निष्फल हुआ । सन्‌ १८१३ के चाटर 
के अनुसार भारत वासियों के ज्ञान की वृद्धि के लिए जो शिक्षा-योजना- 
_तयार की गई उस से कोई लाम न हुआ । काव्यादि की दृष्टि से तो ये 
भाषायें सन्‍्सार की किसी भाषा से टक्कर ले सकती थीं, लेकिन विज्ञान, 
भूगोल, इतिहास, राजनीति आदि के ज्ञान की वृद्धि के लिए वे अधिक 
उपयोगी सिद्ध न हों सकीं। अगरेज जिस पाश्चात्य ज्ञान-विज्ञान को लेकर 
यहाँ आए उसकी अभिव्यक्ति के लिए उन सें वेज्ञानिक शब्दावली का भी 
यथेष्ट अभाव थां। इन संव वातों को सोचते हुए न केवल अंगरेजी के पक्त- 
समथकों ने वरन्‌ हिन्दुस्तानी के प्रेमियों ने भी उसका विरोध किया। 
हिन्दुस्तानी-प्रेमियों का कहना था कि यह तो ठीक है कि अगरेजी मापा में 
ज्ञान-विज्ञान का भांडार प्रचुर मात्रा में है और भारतबासियों की नेतिक 
ओर मानसिक प्रगति के लिए उसका. ज्ञान प्रस्मावश्यक है, परन्तु यदि 
अंगरेजी भारतीय जनता के लिए विदेशी भाषा है, तो संस्कृत, फ़ारसी और 
' अरबी भी उन के लिंए बैसी ही कठिन ढुरूह और अश्रचलिंत है, जिस प्रकार 
अंगरेजी-माषा-भाषियों के लिए ग्रीक और लेटिन | इस लिए जिन लोगों के 
पांस अवकाश और घन है वे अंगरेज़ी के माध्यम. द्वारा ही अपने ज्ञान 
की वृद्धि करें, परंतु, जन-साधारण के लिए अंगरेजी अंथों के हिहुस्तानी-रूपोंतर 
प्रकाशित करने की व्यवस्था की जानी चाहिए । जो ग्राच्यविद्या-विशारद्‌ 
संस्कृत और अरबी-फ़ारसी की शिक्षा पर ही जोर दे रहे थे, उन के विरुद्ध 
यह आवाज़ उठाई गई कि अपनी संस्थाओं को वे अपने धन से चलावें ' 
सरकार उन के लिए कोई आर्थिक सहायता न दे।” सन्‌ १८३४ के चार्टर के 
बाद संल्क्ृत, अरवी, और फ़रारसी शिक्षा का द्वार हमेशा के लिए बंद होगया । 
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जिस समय ईस्ट इंडिया कंपनी ने देश के भूमि-भागों पर अधिकार 
जमाना शुरू किया उस समय अदालतों और दफ़्तरों की माया फ़ारसी थी । 
दिछी दरबार में इसी भाषा का प्रयोग होता था | इस नाते कंपनी-सरकार 
ने भी उसे बनाए रक्‍्खा । परंतु अब वह देश की भाषा नहीं थी । दिल्ली 
दरवार की अवनति के साथ-साथ फ्रारसी-भाषा का प्रचार कम हो चला 
था | उस का अध्ययन केवल थोड़े से उच्चबंशीय मुसलमानों और उन 
हिंदुओं में होता था जिन का संबंध राज-दरवारों से था या जो सरकारी 
नौकर थे | उच्चश्रेणी के लोगों के सामने सरकारी नोकरी का कोई सवाल 
नहीं था । इस लिए जिन का संवंध राज-दरवारों से था या जो सरकारी 
नौकरी करते थे, या करना चाहते थे, वे ही फ़ारसी का विशेष रूप से 
अध्ययन-करते थे । देश में ऐसे लोगों की संख्या काफ़ी थी। परंतु देश की 
अपार जन-संख्या के सामने यह संख्या वहुत कम थी | और फिर नौकरी 
करने वाले तो कचहरियों और दफ़्तरों में कोई भी भाषा हो जाने पर उसे 
सीख लेंगे। ऐसी हालत में नौकरी करने वाले जिस मापा को लिखें-पढ़ें उसको 
पराधीन देश की भाषा करार कर देना ठीक न होगा । गिलक्राइस्ट ने 
मारतवर्ष आने पर भापा-संवंधी गड़बड़ी की ओर सरकार का ध्यान 
दिलाया । लेकिन हिंदुस्तानी.की महत्ता स्वीकार कर लेने पर कंपनी ने 
फ़ारसी को अदालतों और दफ़्तरों में वनाए रख्खा | वह इस लिए कि उस 
के शासन का सूज्रपात होने पर फ़ारसी का ही रिवाज था और केवल रूढ़ि 
के रूप में वह उसे वनाए रखना चाहती थी, फिर चाहे वह्‌ रूढ़ि अच्छी 
थी या बुरी । इस रूढ़ि-प्रियता का परिणाम अच्छा न हुआ | फ़ोटे विलियम 
कॉलेज से फ़ारसी सीख कर निकलने पर भी अंगरेज अफ़सरों का फ़ारसी 
ज्ञान बहुत थोड़ा था । अभ्यास करने पर वे थाड़ी-बहुत फ़ारसी सीख लेते 
थे, परंतु न तो अच्छी तरह पढ़ ही सकते थे ओर न अच्छी तरह से लिख 
ही सकते थे। उन के लिखने पढ़ने में गलतियों की भरमार रहती थी। 
ऐसी हालत में जिम्मेदार ओहदों पर नियुक्त अफ़सरों से न्याय की आशा 
कहां तक की जा सकती थी । तत्कालीन बंगाल की छ: करोड़ की आवादी 
में से मुश्किल से ५०० व्यक्ति अच्छी तरह फ़ारसी जानते थे | मुसलमानी 
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राजत्व-काल में कम से कम शासक तो फ़ारसी सममते थे। इंस्ट इंडिया 
कंपनी के राजत्व-काल सें उसे न तो शासक समभते थे और न शासित | 
इस से शासनप्रणाली में घूसखोरी जैसी-तरह-तरह की बुराइयां पैदा होने की 
संभावना थीं और हुईं भी। वेसे भी अदालतों में सव काम पहले हिंदुस्तानी 
में होता था, उस के वादवह फ़ारसी भाषा में लिखा जाता था | इन सच 
कारणों से सन्‌ १८३४ में फ़रारसी की जगह लोकभाषाओं को दी गई ।! 
अस्तु, देश की शिक्षा और जनता की भलाई का सर्वोत्तम साधन 
लोकभापाएं ही हो सकती थीं | अंगरेज़ी संस्कृत और अरबी-फ़ार्सी के 
विपक्ष की सब बातें लोकमापाओं के पक्त में थीं। लोगों के विरोध करने 
पर भी लोकभाषाओं का पलड़ा ही भारी रहा .। इन भापाओं के 
पक्ष-समथकों का कहना था कि अंगरेज़ों को भारतवासियों द्वारा मान 
ओर आदर पाने का सर्वोत्तम तरीक़ा उन की भाषा सीखना है। अदालतों 
और दफ़्तरों में लोकभाषाओं के हो जाने से अंगरेजी और फ़ारसी से 
अनभिक्ष लाखों आदमियों को नौकरियां भी मिल सकती थीं। उस समय 
एक-दूसरे की भाषा न समझ सकने के कारण होने वाले अन्याय की भी 
कोई गूंजायश न रह सकती थी। इस के अतिरिक्त देश के करोड़ों लोगों को 
- थोड़े से लोगों की सहूलियत के लिए एक विदेशी भाषा या मत भाषाओं 
के सीखने पर वाध्य करना विल्कुल अव्यावहारिक सिद्ध होता । इन सब 
बातों को सोचकर कंपनी ने लोकभाषाओं की ओर ध्यान दिया | 
संक्षेप में कंपनी-सरकार की भाषा-नीति का उल्लेख इस गकार किया 
जा सकता है कि वह अंगरेजी को राजभाषा वनाना चाहती थी । और 
: धीरे-धीरे वह इस ओर वढ़ भी रही थी । परंतु दिल्ली-दरवार के नाते उंसे 
फ़रारसी को भी स्थान देना पड़ा । देश में फ़ारसी भाषा और साहित्य का 
ज्ञान थोड़ा-बहुत प्रचलित था | इस लिए अपनी भाषा-नीति में कंपनी को 
फ़ारसी की व्यवस्था करने में कोई अड़चन पेदा न हुईं । मार्विवस- वेलेजली 
हिंदुस्तानी के कट्टर पक्षपाती थे | लेकिन दफ़्तरों की भाषा उन्हों ने भी 
फ़ारसी रहने दी, यद्यपि फ़ारसी पूरी तौर से न समझी जा सकने के 
कारण हिंदुस्तानी का प्रयोग भी होता था | फ़ारसी सापा का विशरेध बढ़ 
जाने पर अंत में सन्‌ १८३७ में उस का स्थान लोकभाषाओं को दिया गया। 
देशी मापाओं में जिस भाषा से इस लेख का संबंध है वह हिंदुस्तानी है । 





फोर्ट >> 


। फोट विलियम, ४ सितंवर १८३७---१८३७ का ऐक्ट २९ 
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शिक्षा-क्षेत्र के संबंध में तो इतना कह देना ही काफ़ी होगा कि 
लोकभापाओं में अंगरेज़ी पुस्तकों के अज्ुवाद प्रकाशित कराने और उन के 
साध्यस द्वारा देश के विभिन्न भागों में शिक्षा का प्रचार-काय श्रीरामपुर 
मिशनरियों, कलकत्ता स्कूल बुक सोसायटी (सन्‌ १८१७) और आगरा 
स्कूल वुक सोसायटी (सन्‌ १८३३ के लगमग) द्वारा हुआ ; जहां तर 
हमारा उन से संवंध है उन्हों ने हिंदी' में अनेकानेक उपयोगी साहित्य तथा 
ज्ञान-विज्ञान की पुस्तकें प्रकाशित की, और हिंदी को ही प्रधानता दी । 
अल्प-संख्यक समुदाय की भाषा होने के कारण उन्हों ने हिंदुस्तानी में भी 
पुस्तकें प्रकाशित कीं । 

साहवों को सिखाने और अदालतों और दफ़्तरों के काम के लिए 
कंपनीने जिस देशी भाषा को चुना वह हिंदुस्तानी थी। सन्‌ १८३७ के आईन 
के फलस्वरूप अदालतों और दफ़्तरों में इसी हिंदुस्तानी का चलन हुआ । 

कुछ व्यक्तिगत उदाहर्णों को छोड़ कर भारतबप में आने के बहुत- 


| इस लेख हिंदी का आधुनिक अथ॑ में प्रयोग क्रिया है, जिसका 
तात्पर्थ इस प्रकार है--- 

“गब्दार्थ की दृष्टि से 'हिंदी' शब्द का प्रयोग हिंद या भारत में बोली जाने 
वाली किसी भी आये, द्रविड, अथवा अन्य कुल की भाषा के लिए हो सकता है किंतु 
आजकल वास्तव में इस का व्यवह्यार उत्तर भारत के मध्य भाग में हिंदुओं की वत्तेमान 
साहित्यिक भाषा के अर्थ में मुख्यतया, तथा इसी भूमिभाग की वोलियों “और उन से 
संत्रंध रखने वाले प्राचीन साहित्यिक रूपों के अथे में साधारणतया द्ोता हैं। इस 
भूमिसाग की सीमाएं, पश्चिम में जैसलमेर, उत्तर-पश्चिम में अंबाला, उत्तर में 
शिमला से लेकर नंपाल के पूर्वी छोर तक के पहाड़ी प्रदेश के दक्षिणी भाग, पूरव 
में भागलपुर, दक्षिण-पूरव में रायपुर तथा दक्षिण-पर्चिम में खंडवा तक पहुँचती है । 
इस भूमिसाग में हिंदुओं के आधुनिक साहित्य, पत्र-पत्रिकाओं, शिष्ट चोलचाल तथा 
स्कूली शिक्षा की भापा एकमात्र दिंदी ही है। साधारणतया “हिंदी” शब्द का प्रयोग 
जनता में इसी भाषा के अर्थ में किया जाता हैं किंतु साथ ही इस भूमिभाग की 
ग्रामीण वोलियों--जैसे मारवाड़ी, त्रज, छत्तीसगढ़ी, मेथिली आदि को तथा प्राचीन 
ब्रज, अवधी, आदि साहित्यिक भाषाओं को भी हिंदी भाषा के ही अंतर्गत माना 
जाता है। हिंदी भाषा का यह प्रचलित अथ है। इस समस्त भूमिभाग की जन-सख्य; 
लगभग ११ करोड़ है |” 

-“5डा० धौरेंन्द्र वर्मा: हिंदी भाषा का इतिहास” (१९३३), भूमिका, प्र, ३५-३६ 


५ साहित्य-चिंवन 


दिनों वाद तक अंगरेज़ों ने देशी मापाओं और रीति-रस्मों आदि का ज्ञान 
ग्राप्त करने की कोई चेष्टा न की । कंपनी के राज्य का शासन-प्रवंध उन 
कर्मचारियों के हाथ में था.जो सोलह बष की अवस्था में ही भारतवष चले 
आते थे। उन्त की भाषा तथा रीति-रस्म-विपयक अनभिज्नता के कारण 
मालगुज़ारी और फौजी विभागों का काम अच्छी तरह न हो पाता था । 
ऐसी हालत में साम्राज्य के वहुत जल्दी हाथ से निकल जाने की आशंका 
थी । ब्रिटिश राज्य की नींव डालने वाले रावट कलाइव (सन्‌ १७४३-१७६७) 
का ध्यान देश से धन बंटोरने में लगा रहा। उन्हों ने राज्य-संवंधी विधान 
ओर शासस -सुधारों की ओर-अधिक ध्यान' न दिया । वे कंपनी के 
कमचारियों की दशा सुधारने और उन के देश विषयक ज्ञान की अमिव्वृद्धि 
की बात न सोच सके हेस्टिंग्ज (सन्‌ १७८०) ने भी क्लाइव की नीति का * 
अनुसरण किया। कॉनबालिस (सन्‌ १७८६-१७०३) ने कंपनी में कुछ 
खुधार किये, लेकिन कमचारियों की शिक्षा-प्रणाली और साम्राज्य की नींव 
क्रायम रखने के लिए उन्हें नीति-कुशल बनाने का उन्हों ने भी कोइ प्रवंध न 
किया | मार्क्विस वेलेजली (सन्‌ १७०८-१८०५) का ध्यान इस ओर विशेष 
रूप से गया । वे कंपनी के कमचारियों को कुशल. व्यापारी नहीं, वरन्‌ 
चतुर और क्ूटनीविज्ञ शासकों के रूप में देखना चाहते थे । उन का कहना 
था कि सारतीय साम्राज्य जेसी अनमोल वस्तु को पाकर हमें भारतवासियों 
की भाषाओं तथा रीति-रस्मों का ज्ञान प्राप्त कर उन के संरक्षक की हैसियत 
से शासन की वागडोर भली भांति सम्हालनी चाहिए ।” उन की इस नीति 
की तह में भारत में त्रिटिश साम्राज्य की नींव दृढ़ करना था। इन सब 
वातों को सोच कर मार्क्विस वेलेजली ने श्रीरंगपट्टम की विजय के प्रथम 
वार्षिकोत्सव-४मई , सन्‌ १८०० के दिन कलकत्ते-सें फोट विलियम- कॉलिज 
की स्थापना की [2 उस सें उन्हों ने भारतीय भाषाओं, अरबी, फारसी 


| बुप्र& एच 86ए85705 ण था शिश्ीजी जि85: एि0ी9 (/0गएगार, 
९7९०९, ०970 70 [07867 96 ०णर्जतेद्ठत॑ 5७ 6 38०75 4 ०णा 
गालणटांछों 2000607 . . . - 87वे ऋचा पाल एगॉप्रंटव दातव॑ ००ाय्रठःठव्तों 


(7९८७65६8 ० (फल उिलंहांय गत 0389 - . ० - -- 
आदि । देखिए, वेलेजली कृत फोट विलियम कॉलेज के विषय में “मिनिट इन 
कींसिल”, १८ अगस्त, सन्‌ १८००। 
कप 2 'ए, डी. १८०० रेग्यूलेशन ९॥१० जुलाई, सन्‌ १८०० का छपा हुआ 
ओरिजिनल कंसल्टशन- (ओ. सी.) नं. २०, इंपीरियल रकॉड्स डिपाटमेंट.। 
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विज्ञान, आइन, राजनीति, अथ-विज्ञान, गणित, यूरोपीय, भापाओं आदि के 
पठन-पाठन की व्यवस्था, की । 

अस्तु, यह तो निर्विवाद है कि कंपनी सरकार ने अँगरेजी भाषा के 
बाद फ़ारसी भाषा और हिंदुस्तानी भापा को अपनाया, सन्‌ १८३७ के 
रेग्यलेशन में फारसी के स्थान पर लोकभापाओं को स्थान देंने का उल्लेख 
है। किन्तु वह लोक भाषा हिंदी न होकर हिन्दुस्तानी (जेंसा कि पहले था) 

। ऐसा क्‍यों हुआ, इस पर आगे विचार किया जायगा। 

फारसी भाषा के विषय में तो कोई झगड़ा नहीं है । किन्तु हिन्दुस्तानी 
भाणकी उत्पत्ति, उसके रूप, अथ आदि के विपय में विद्वान काफी उलझन 
में पड़े हुए हैं। इस उलमन के सुलऋ जाने से इंस्ट इंडिया कंपनी की भापा- 
नीति और भी साफ हो जाएगी । 

इंस्ट इंडिया कंपनी की हिंदुस्तानी के रूप और अथ पर विचार करने 
से पहले हिंदुस्तानी भाषा के दो अथ समम लेना ठीक होगा | कंपनी के 
राजत्व-काल में हिंदुस्तानी मापा का एक शास्त्रीय अर्थ मिलता है, और 
दूसरा व्यावहारिक अथ । शास्त्रीय अथ में हिंदुस्तानी से सूबा हिंद की 
मूल जनता की उस भाषा से तात्पयय था जिस में ठेठ (हिंदी) शब्दों का 
अत्यधिक प्रयोग होता था और जो न तो शुद्ध संस्कृत की शब्दावली से 
भाराक्रांत रहती थी और न अरवी-फ़ारसी के शब्दों से लदी हुई । हिंदी 
ओर उर्द इसी मूल हिंदुस्तानी के दो साहित्यिक रूप थे और है। यद्दी मूल 
हिंदुस्तानी सव से अधिक सममी और वोली जाती थी ओर अब भी 
सममी और वोली जाती है | अंतर केवल इतना ही हैं कि हिंदी अन्य 
भारतीय भाषाओं की तरह सब प्रकार से देश की भाषा है, किन्तु उद का 
धड़ तो मारतवष में है, और सिर अरव और फ़ारस में है । व्यावह्मरिक 
अथ में हिंदुस्तानी उस भाषा का नास था जिस का मूलाधार तो मूल हिंदुस्तानी 
थी लेकिन जिस में अरवी-फ़ारसी के शब्दों का अत्यधिक प्रयोग होता था 
ओर साधारणतया फ़ारसी लिपि में लिखी जाती थी | सन्‌ १७०७ से सन्‌ 
१८३७ तक हिंदुस्तानी शब्द का उपयक्त दोनों अर्थों में प्रयोग हुआ है । 
इस्ट इंडिया कंपनी की हिंदुस्तानी का रूप देख कर यही कहना पड़ता हैं 
कि उस ने उस को दूसरे अथ में ग्रहण किया | उस ने नागरी लिपि का. 
प्रयोग अवश्य किया है, इस का कारण आगे बताया जायगा । आगे भाषा 
के अर्थ में हिटुस्तानी शब्द का प्रयोग साधारणतया दूसरे अर्थ में 

- किया गया है। 


१ - साहित्य-चिंतन 


इस्ट इंडिया कंपनी द्वारा दूसरे अथ वाली हिंदुस्तानी के अहण किए 
जाने का कारण था | भारतवर्ष आने पर अंगरेज़ समाज के केचल कुछ 
शिक्षित और उच्च श्रेणी के लोगों के जो अरवी-फ़ारसी-दां थे और बातचीत 
में हिंदुस्वानी का प्रयोग करते थे, संपक में आए । उन्हों ने जनता को. 


 सममने-सममाने का प्रयत्न नहीं किया, यह प्रायः समस्त तत्कालीन लेखकों 


ने माना है। अदालतों और दफ़्तरों के संबंध में भी 'नेटिवज़' शब्द का 
प्रयोग अपने-अपने विभागों के देशी उच्च पदाधिकारियों के लिए हुआ है।! 
हिंदुस्तानी चोलते समय ये लोग स्वभावत: अरवी-फ़ारसी के शब्द घसीट 
लाते थे । समाज के इस छोटे से समुदाय की जिस ऊें, हिंदू और मुसलमान 
दोनों ही शामिल थे, भाषा वास्तव सें उर्दः थी। सूबा हिंद या हिंदुस्तान 


' की भाषा होने के कारण उस का नाम हिंदुस्तानी भी पड़ गया था । 


अकवर के ज़माने से उ्द या हिंदुस्तानी का प्रचार शिक्षित जन्समुदाय में 
हो गया था, ठीक बसे ही जैसे आज के शिक्षित जनसमुदाय में अंगरेज़ी 
का प्रचार हो गया है, और उसी से “इंगलिस्तानी” एक नई भापा निकल 
पड़ी है, यद्यपि साहित्य में उस का श्रयोग नहीं होता । गिलक्राइस्ट का 
ओर-फलत: इंस्ट इंडिया कंपनी का, हिंदुस्तानी से, जिसे वे “उद बी?, 'रेखता? 
या (हिंदी? भी कहते थे, उस साया से तात्पयय था जिस के व्याकरण के 
सिद्धांत, क्रिया-रूप हिंदवीःया ब्रजभाषा? के आधार पर स्थित थे, लेकिन 
जिस में अरवी-फारसी के शब्दों (संज्ञा-शब्दों) का वाहुस्य रहता हता थ[--वाद 
को व्याकरण के सिद्धांत भी अरवी-फारसी से लिए जाने लगे और यह 


 ग्रवृत्ति दिन पर दिन वढ़ठी दी जा रही है, केवल “काः, 'केः, 'कीः, हैः, थे 


आदि “हिंदवी” के रह गए हैं । खैर, इस भाषा को वे ही लोग बोलते थे 


: जिन का संबंध राज-दखारों से था या जो सरकारी नोकर थे। और वे भी 


| 


जहा तक राजकीय कार्मों से सतलब था वहां तक इस भापा का प्रयोग करत 

इस्ट इंडिया कंपनी ने इसी हिंदुस्तानी को, जो धीरे-बीरे फ्रारसी का 
। अदालत के 'नेटिवेज” की व्याख्या करते हुए आनरेबुल फ्रेंडरिक जोन शोर 
का कहना है: । ह 

2३8५४ ६ए6 ग्राएज (5 प्रगवैडाडगाते जरा इ5 ग्राल्था। 9५9 6 घाव 
“गु] ५ मद्या+ए8५,. 5 0852९, 7६ ए॥९ए/25९४5 507068 076, ६४४० 0" 
फ68 ग्रठयए& ०ि०९०७ था &800 ए०फॉ, जगि० 78ए९ धछ छा रण छा 
चिएसगाठाए, गाते जी056 ०्फ़ंणिणा >छग्ढ्ठ व5घ8प॑ धग्ते 7९एशंपढर्त, 
अधछाते3 [07 "६6 725 ० 9तणंण॑ड5 छाणाह धीढ ए8०ए 
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स्थान ग्रहण करती जा रही थी, अपनाया, न कि मृल हिंदस्तानी को या 
मूल हिंदुस्तानी के उस रूप को जो सवा हिंद की वहुसंख्यक साधारण 
जनता में प्रचलित था । 
कुछ सज्जनों का मत है कि एक तरफ अगर इंस्ट इंडिया कंपनी 'हिंदी 
भाषा और नागरी अक्षरों को लोकमभापा तथा लोकलिपि के रूप में अपना 
" रही थी, ता उघर गिलक्राइस्ट महोदय तथा उद की हिमायत में लगे मेँशी 
यह चाहते थे कि कंपनी के साहब जल्‍दी से जल्दी फारसी सीख लें। थे 
उंदे को लोक-ज्यापक बनाने की चंटष्ठा में लगे थे । यह ता ठीक है कि कॉलेज 
के तत्वावधान में हिन्दुस्तानी या उद को प्रधानंता दी गई । परंतु यह-कहना 
कि कंपंची लोकमापा को अपना रही थी, ठीक नहीं । लिपि के संचंध सें यह्‌ 
अवश्य कहा जा सकता है.। सन्‌ १८३७ के वाद लिपि-संचंधी व्यवस्था भी 
न रही। वास्तव में ईस्ट इंडिया कंपनी और कॉलेज की दो अलग-अलग भापा- 
नीतियां मानना ठीक न होगा । कंपत्ती की भापा-नीति का श्रोत्त कालेज ही 
था। कॉलेज की स्थापना से पहले संशी लोग भाषा को रंग देने वाले थे। 
थे मृंशी कंपनी के अफसरों को प्राइवेट तरीके से फ्रास्सी और हिंदुस्तानी 
पढ़ाया करते थे । कॉलेज में विद्यार्थी-जीवन समाप्त कर सिविलियन अफसर 
कॉलेज और गिलक्राइस्ट की भाषा-नीति लेकर वाहर निकलते थे। जब कमी 
दुमापिए या अनुवादक की जरूरत पड़ती थी तो उस की पूर्ति कॉलेज से 
ही की जाती थी | इस लिए कंपनी और कॉलेज की दो अलग-अलग भाषा 
नीतियाँ मानना संगत नहीं है । दफ्तर तथा अन्य कामों के लिए इंस्ट इंडिया 
कंपनी ने लोकसापा को कभी न अपनाया था । लोकमभापा तो वह थी जिस 
का उल्लेख श्रीरामपुर मिशनरियों ने अपने संस्मरणों में क्रिया है। कॉलेज 
की भाषा का प्रचार और प्रयाग कंपनी के समस्त सरकारी कामों में होता 
था | इसी लिए उस की स्थापना भी की गई थी | कॉलेज और शासन-प्रच॑ंध 
का, भाषा की दृष्टि से, अमिन्न संच्रंध था । इस में कोइ संदेह नहीं ॥। 


? प्रथम वाविकोत्सव ( ६ फरवरी, सन्‌ १८०२ ), पर भाषण देते हुए कॉलेज के 
ऐक्टिंग विज्विटर ऑनरेबुल सर जाजे हिलेरिओ चारलो ने कहा था-- 
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१६ ह . साहित्य-चितन 


वास्तव में हिंदी”, उदे और हिंदुस्तानी के 'कंपनी-प्रयोग” का ठीक-ठीक 
अथ न समक सकने के कारण कंपनी की भाषा-सीति के विषय में अनेक 
भ्रमात्मक धारणाएँ फैल गई हैं। कंपनी की भाषा-नीति को ठीक-ठीक समस- 
भने के लिए इन शब्दों के तत्कालीन अर्थों को समझ लेना ठीकू होगा। 
पर॑तु उससे पहले हमें हिंदुस्तानी! की उत्पत्ति और उस के विकास पर एक 
दृष्टि डाल लेनी चांहिए | 





. “>टेमिस रो एवक द्वारा संपादित--एऐनल्स आऑँव दि कालेज आधव फोर्टे 
बविलियम”, कलकत्ता, १८१९, ध्ृष्ट १७ 
पुप्र6 फष्धंपरशता 709 20769 40 086 #प्रते७ए०ा५ पैर प्राढ्ाव5$ 
० वृष्जिएए प्रौल्णांड्रांए्टड [07 पाल गागर06870 770०७ जछ्ंदी फढए 
8786 पेलछधंपठप॑ ६0 6#०ाटं56 पाव॑ंद- घीछ फि्ंध (90एढकायला: 7 ग्रे, 
--वही प्ृष्ट १९ 
सातवें वार्षिकोत्सव ( २७ फरवरी, सन्‌ १८०८ ) पर भाषण देते हुए कॉलेज 
के विज्ियर लाडे मिंगे ने विद्यार्थियों को संवोधन करते हुए कहा था-- : 
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! कुछ विद्वानों का मत है कि पाइवात्य विद्वानों में सब से पहले गिलक्राइस्ट ने 
हिंदुस्तानी भाषा का अध्ययन झुरू किया। परंतु बात ऐसी,नहीं है । उन से पहले भी पाश्वात्य 
विद्वानों ने हिंदुस्तानी का अध्ययन किया क्क । उन्हों ने जिस हिंदुस्तानी का अध्ययन 
क्रिया उस का रूप क्या था, इस के विषय में निरशश्चितं रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता | 

शुरू में अगरेजों ने हिंदुस्तानी भाषा के अध्ययन की ओर अधिक ध्यान न 
दिया । इस का कारण था ) जब दक्षिण के परिचमी तट पर पोचुगीज़ आकर वस गए 
तो उन्हों ने वहां की बोली सीखनें का प्रयत्त किया । परंतु गोआ की पोचुगीज़ सरकार 
. की नीति भिन्न थी | वह अपने घम और पोचुगीज साषा का ही प्रचार करना चाहती 
थी । इस के लिए उस ने पादरियों को 'वाध्य भी किया । इस के परिणाम-स्वरूप 


इस्ट इंडिया कंपनी की भाषा-नीति ५७ 


हिंदुस्तानी शब्द का अर्थ सूवा हिंद या हिंदुस्तान से संचंध रखने 
चाले का है । इस प्रदेश के निवासी और भाषा हिंदुस्तानी कहलाते हैं । 
“हिदुओथान! शब्द का प्रयोग तो चंद ने किया है, परंतु हिंदुस्तानी! शब्द 
का भाषा के संबंध में पहले-पहल कव प्रयोग हुआ, यह अभी निश्चित रूप 
से नहीं कहा जा सकता । तो भी अठारहवीं शताब्दी या उससे कुछ पहले 


भारतीय-पोचुगोज घमविलंबियों में पोचुंगीज भाषा का प्रचार हुआ। ये भारतीय पोचुगीज़ 
भाषा को छझुद्ध रूप में न वोल कर विहकृत रूप में गेलते थ्रे। १८ वीं झताच्दी में 
जब ये लोग देश के भीतरी भागों और वंदरगाहों में नाऋर वसने लगे तो उस भाषा 
को भी अपने साथ लेते गए । इन स्थानों के योरप निवासियों ने इसी विकृत पोचुगीज़ 
भाषा को अपनाना शुरू कर दिया। वे हिंदू और झुसलमान सौदागरों के साथ 
व्यापार भी इन्हीं नवागतुओं के द्वारा करने लग गए। उन्हों ने इन से दुभाषिए 
और क्लकी आदि का काम भी लिया । 

अस्तु, बंगाल पर विजय प्राप्त करने से पहले अंगरेज, डच और फ्रांसीसियों का 
न तो हिंदुस्तानी भाषा की ओर ध्यान ही गया और न उन्हें सीखने की आवश्यकता ही 
हुई । झुरू में इंसा: मिशनरियों ने हिंदुस्तानी की ओर ध्यान न दिया | सन्‌ १७४३ 
दें० में मिलियस नामक एक व्यक्ति ने हिंदुस्तानी का अध्ययन कर लीडन से एक 
पुस्तक प्रकाशित की । परंतु उसे अपने परिश्रम में अधिक सफलता न मिली । दो 
साल बाद यानी सन्‌ १७४० ई० में झुलजियस नामक एक और व्यक्ति ने हल से 
म्रेमेटिका हिंदुस्तानीका” प्रकाशित कराई थी। परंतु उस का काये भी संतोपजनक न रहा 
और न उस से कोई मतलब ही सिद्ध हो सका। 

बंगाल में अगरेज़ी राज्य के पूृणरूप से स्थापित हो जाने पर अंगेरेज़ों को 
विजितों की भाषा न जानने के कारण बड़ी असुविधाएं हुई। उन की फ़ौज में बहुत 
से देशी सिपाही थे जो अपनी वोली के अतिरिक्त और दूसरी बोली समझ ही न 
पाते थे । आगरा प्रांत का सिपाही त्जभाषा ही बोछता और सम्रझ्ता था | 'फुंज में 
मुसलमान सिपादह्दी भी थे और देश के अन्य विजिन भागों के सिपाही भी । इसलिए 
फौजी अफूसरों को अपने सिपाहियों से संपर्क बढ़ाने के छिए उन की बोलियों का 
जानना अनिवाये था । तत्कालीन सिविलियनों को शासन के सुसेचालन के लिए उन 
प्रांतों को वोलियां जानना आवश्यक था जिन में वे नियुक्त किए जांते थे। इस के 
लिए कंपनी के कर्मचारियों में से बुद्धिमान लोगों ने हिंदुस्तानी का अध्ययन आरंभ 
कर दिया। वैनसीटार्ट के समय में गल्सटन नामछ व्यक्ति ने जो फारसी भाषा छा 
डुभाषिया था, हिंदुस्तानी पर एक लेख लिखा । यह लेख उस की उखत्यु के बाद छपा 
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' भाषा के अथे में हिंदुस्तानी शब्द का प्रयोग मिलता है अभी हाल ही में 
: २०० वर्ष पुराना एक अन्थ मिला है जिस सें हिंदुस्तानी का भाषा के अें 
. में प्रयोग हुआ है।' उससे उर्द भाषा का वोध नहीं होता । याद रहे उल्लिखित 
. स्थान पर 'हिंदुस्थानी? का अथे मूल हिंदुस्तानी या हिंदी है और वह. इस्ट 
इंडिया कंपनी की हिंदुस्तानी से अनेक अंशों में भिन्न है । यह पहले बताया 
जा चुका है कि अँगरेज़ों ने जिस हिंदुस्तानी को अंपनाया वह उन लोगों 
' की हिंदुस्तानी थी जो अरबी-फ़ारसी-दां थे, उच्च श्रेणी के थे और जिन. का 
संबंध राज-देखारों से था या जो सरकारी नौकर थे । जनसाघारण में 
प्रचलित भाषा के संपर्क में वे न आए थे । २०० बंष पुरानी हिंदुस्तानी सें 
“केबल सब साधारण में प्रचलित अरवी-फ़ारसी शब्दों का प्रयोग हुआ है 
, जो वास्तव में विस्कुंल ठीक ही था ।इस २०० वष. पुरानी हिंदुस्तानी का 
एक नमूना देखिए-- 

.._ “स्स्तिश्री सर्वोपमा याग्यें फलाने के राम राम। आगे हम 
. की कांगद लिखी थीं सो हम पाया । सभ हकीकतिः पाइ । तुम 
:“ लिखा यो हमारे मुलक या फलाना जबरदस्ती सो संभ मुलक का 
 खुचांरी करता हे तिंस का इंलांज कुछे कियि चही । एते हँन्‌ 
, भी इस वात को बहुत छेहते ते हे यो उस का इलोज करीण्गा 
तिस वांस्ते तुम उसके मुलुक उपंर आपनी फौज भेज देव को भी 
लिखंते त॑ हम भी फोज भेजेंगे फेथॉड़े दिन सो इ का इलाज हो 
वे जंगा । किस वेत की फिकीर सति करो । परमेश्वर सव का 

भला करेगा । चहुत क्या लिखंना।॥।” । 


था । बाद को : यह लेख गिलक्राइस्ट के. हाथ पड़ गया था।. सल्सटन की खत्यु से 
कंपनी के कमचारियों में हिंदुस्तानी के - प्रचार-काय को धक्का पहुँचा। गल्सटन के 
आद डॉ. हैरिस का. नाम उल्लेखनीय है । वे- मद्रास में थे । उन्होंने एक “हिंडुस्तानी- 
अंगरेजी-कोष” प्रकाशित किया । इस के चांद विलियम कर्कपेट्रिक ने “हिंदुस्तानी 
व्याकरण और कोष” प्रकाशित कर व्याकरण की कमी पूरी की । सन्‌ १७८८ ई « 
उन्होंने हिंदुस्तानी सोषा के संवंध में एक बृहत्‌ ग्रेथ - प्रकाशित करने की आयोजना 
निकाली प्रसतु उसे वें पूरा न कर सके । इन के अतिरिक्तः हलहेड, ग्लेडविन्‌ आदि 
के नाम भी उल्लेखनीय है। - 
। हजारीप्रसाद ट्विवेदी: “२०० वे पुरानी खड़ीयोडी-के नमूने---विशाल भारत 

माय २७, अंक ४, पूर्णाक १४८, चैत्र, १९९६ से.: अग्रेल १९४० ई., पृ: ३६६-३७० 
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- जेंसा कि इस अवतरण से प्रकट होता है इस में कंबल जनसाधारख 
में प्रचलित अरबी-फारसी शब्दों का प्रयोग हुआ हूँ। कंपनीने जिस 
हिंदस्तानी को अपनाया उस सें शुद्ध, तत्सम और अग्रचलित अरबी-फारशी 
शब्दों का प्रयोग हुआ है और झोली भी अवतरण की शैली से मिन्न हैँ । 
साथ ही अवतरण वाली भापा को खड़ी वाली और हिंदवों या हिंदुई भी 
कहा गया है । त्रजभाषा को भी हिंदुई कहा गया हैं। इस से साफ़ ज़ाहिर 
होता है कि तत्कालीन हिंदुई और आधुनिक हिंदी का एक ही अथ और 
कुछ लोगों का खड़ीवोली को हिंदी से अलग कर केवल उद के साथ जोड़ना 

विल्कुल ग़लत है । 

कंपनी ने जिस हिंदस्तानी का अपनाया उस की उत्पत्ति पर विचार करते 
समंय ग्राय: सभी लेखक--अँगरेज़ और भारतीय दोनों--हिंदवी या हिंदुड 
को उस का आधार मानते.हैं। यह हिंदवी मुसलमानों-के आक्रमण से पहले 

समस्त भारतवप में प्रचलित थी, और समस्त काम-काज उसी में हाते 
इस की नींव पर जो प्रासाद खड़ा किया गया उसका वर्णन इस प्रकार है-- 

“अरब के सौदागरों की आमद आओ रफ़्त से और 
मुसलमानों की अकसर यूरिश ओर हुऋमति क्ेआमी के वाइस 
अलफ़ाजि अरबी ओर फ्रारसी उसी परानी बोली म॑ बहुत 
मिल गए और ऐक जवान नई बन गई असे कि चुनियादि 

. ऋदीम पर तामीरि नो हांवे । 

“गरज़ रफ़्तः रफ़्त: इस जवानि जदीद ने यिह सरत आर 
शैनक्त पकड़ी ऑर दिहली के अहलि दरचार ने चाहा कि यिह 
घाोली हमारे उन कामों में जो ज़वान से तअल्लुक् रखते हैं 
वसील: हो तव॒ यिह वतदरीज हर तरफ़ फेली चनांचि नत्तीज़: 
इस का यिह हुआ कि हर एक मुसलमानी दरवार छोटे और 
बड़े में मी एक मुद्दत में हिय नई जवान जारी हुई । 

“आखिरुल अमर यिह वोली हिन्दृस्तान सव को अजीज 
ओर प्यारी हुह और अकसर मुतवत्तिनों ने इसी मुरक्कच 

:. जवान पर रारिव हो कर इस को अखज्ञ कीआ कि अपन ऐसे 
मुआमलात जिन का इस्तिहकास मौक़कफ़ तहरीर पर न हो उन 
् सें इसी से क़लाम कर । 

“जा इख्तिलात मुसलमानों का हिन्दुओं के सो कई 

सवब और वजह. से कवही कसरत से हुआ और कवही 


हि 
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किछत से--पस इसी वास्ते हिन्दी जवान में अजनबी अलफ़ाज़ों 


' की आमंज़िस कबही कसीर कवंही क़लील हुई । 


“यिंह इख्तिलाफ़ जवान का तीन वजह से बाहर. नहीं 


'याने मुहावरएे क्रदीम या दिहाती--असुमी या शहरी--दरबवारी 
. या इल्मी जो कोई चाहे इन तीनों का इमतियाज़ बखवी करे कि 
: हर ऐके का सक्ताम जुदा जुदा और फ़ाऐद: हिन्दूस्तान की हर 


ऐक क़ौम को क़वाइल अलाहिद: अलाहिद: । : 
“पैहले मुंहावरे सें अजंनवी अलंफ़राज़ कम दखील हूऐ हैं : 


इसी वास्ते बुह अपन जगह की देशी भाषा से अकसर ज़ीआद 


निसवत रखता है और सदरे में तख्लमीनन्‌ अजज़ऐ मखलूती 
जुज़ि असंली के मुतसावी हैं तीसरे में अरबी और फ़ारसी 
अलफ़ाज़ की जीआदती कमाल है।” . 

5 अर आह पल जल 6. | 
“आओ यिह बात साहिवि फिक्र पर अयां है कि किसी मुस्कि 
बसी में अगरचि बहुते देशी भाषा वल्कि.वाजी जवानें मुखतलफ़ 
भी बोलने में आती हैं तो भी दरवारी और दारुस्सलतनत की 
जवान ला कलाम फ़ाइदे में औरों पर तरजीह रखती है ओ 
इसी सबब से वहां सव कोई क्या मुतवत्तिन क्या अजनबी 
पैहले इसी को मुक़द्वम जान कर इसत्यामाल में लाते हैं ।” 

रा डे * £( ह हि 

“हिन्दस्तान की तमास सर जमीन सें कम कोई मुस- 


: लमान नज़र आवेगा जो हिन्दृस्तानी ज़बान समभता या 


वालता न हागा । 
. “हिन्द भी जो कदर इमतियाज़ रखता हो- या मुसल- 


' मानों से या अंगरेजी क्रौम से जिस को कुछ ऐलाक: हे 


थोड़ी-बहुत हसविहाल अपने नहीं. हों सकता कि न जानें।” 
८ >> ० कर रद 
: <सेतवंध के क्रीव से काचुल तक ऐक मुल्क कि जिस 


. की लंबाई हज़ार कोस कम ओ वेश और चौड़ाई सात से 
- कोस तखमीनन है--बढ़ी गंगा के. इस.तरफ उस में जिंन 


ब॒स्वीओं आओ शहरों पर मुसलमानों का तसरुफ़ ओ आमेजिश 


: हुई उन्हों में ऐसे आदमी कम पाए जाएंगे जो हिन्दूस्तानी 


है 
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जवान वक़दर ज़रूरत के न जानते होंगे। क्रिता नजर इस से कि 
गंगा के उस पार भी अकसर जगहों में सशहूर ओ मुरव्बज है । 
< ५ ८ 
“अगरचि किसू ऐक जारी जवान में इल्मी किताबों की 
क्रिछंत हो तो हो लेकिन वही ज़वान उम्राति मुल्की तजारती 
लश्करी और अदालदी के वसीले के बास्ते सव ज़बानों से उस 
दयान में मुफ़ीद आओ मुनासिव है ।” 
(ऐसेज़ एंड थीसेस कंपोज्ड से) 
ये उद्धरण विलियम वटरवथ वेली के सन्‌ १८०२ में लिखे गए 
हिन्दुस्तानी के दावे से लिए गए हैं | वेली गिलक्राइस्ट के शिप्य थे और 
उन के दावे में गिलक्राइस्ट के हिन्टस्तानी-संवंधी विचारों की प्रतिच्छाया 
है | कहना न होगा कि ऊपर जिस भापा का वर्णूत है बह देहली दरवार 
की इजाद की हुई सापा थी । उस का जनता--हिन्दू या मुसलमान--से 
कोई संबंध नहीं था । वह शाहजहां के वसाए हुए शाहजहांनाबाद से 
निकली थी। अन्य अनेक भाषाओं के शब्द निकाल कर उस सें अरची-फ़ारसी 
के अजनवी शब्दों की भरमार ऋर एक नई मापा बना दी गई थी ।! इस नई 
भापा का नाम उद्‌ या बाद को हिन्दुस्तानी (द्सरे अथ से ) रक्खा गया | 
पदटिप्पणी में जा अवतरण दिया गया है उस में शाहजहां, शाहजहानावाद 
ओर विछ्ठी दरवार का जिक्र आया है। कहा गया है कि यहीं उर्दे भापा 
का जन्म हुआ और यहीं वह पुष्पित-पछवित्त हुद। इस विपय में सेंयद 
इंशा का कहना है क्रि-- 





।कलकत्ता रिव्यू! सन्‌ १८४५७ ॥ 
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“शाहजहानावाद से खुशवयान लागा ने एक्मत हा कर 


अन्य अनेक भाषाओं से दिलचस्प शब्दों को: जुदा किया, कुछ 


| तथा वाक्यों सें हेर-फेर करके दसरी भाषाओं से भिन्न 
एक अगल नइ भाषा इजाद की और उस का नाम उड़ रख दिया।” 
कलकत्ता रिव्यू” से डद्धत अवतरण के लेखक ने लिखा. है-- 

.. “लेकिन हमारा विषय (हिन्दी) बोली का .प्हला नहीं 
वरन्‌ चाद का रूप है; और इस लिए हम- उस समय पर 
पहुँचते हैं जब कि कवियों ने पहले-पहल विदेशी शब्दों को 
प्रचलित किथा और फ़ारसी के कोमल .स्व॒रों. से हिन्दी की 


. शुष्कता दूर की. | इन- कवियों सें सब से पहला बली. है < 
: जो ९७वीं शताब्दी के अंत में. हुआ। उस के वाद बहुत से. 


'ऐसे. कबि हुए।!?! 
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इंस्ट इंडिया कंपनी की भापा-नचीति र्‌३्‌ 


“ : इस में बली का ज़िक्र आया हैं। उस ने और उस के पीछे के कचियों 
से क्या किया उस का हाल इस प्रकार है: 

“सन्‌ १७०० के पीछे वली ने और दक्खिनी शायरों के 
समान कुछ दिनों तक हिन्दीपंन को रहने दिया | उस की उन 
रचनाओं में हिन्दी काव्य-परंपरा के कुछ शब्द, भारतीय 
कथा-प्रसंगों के कुछ संकेत, प्रेम-यापार में ख्री-पुरुप का भेद 
आदि कुछ वांतें वनी रहीं। 

“पीछे शाह सादुछाह गुलशन ने 'वली” को हिदायत की 
कि ये इतने फ़ारसी के मज़मन जो बेकार पड़े है, इन्हें काम 
में ला! | फिर तो वली ने अपना रुख ही पलट दिया | 

“पहले के दक्खिनी शायर तो देश की श्रति-रुचि के 
अनुसार जगह का 'जाघा' और अलहद: का अलाधा! तक 
लिखते थे । फ़ारसी शब्दों के वहवचचन आदि हिन्दी व्याकरण 
के अनुसार रखते थे; पर बली ने आशिक! का वहुबचन 
अरवी के क़ायदे पर “उश्शाक़? रखा है और फ़ारसी समास के 
ढंग पर “नशए-फ़राग! और साहब दिमारा!। वली सन्‌ १७०० 
३० में दिल्ली आए | क़्ायम ने सन्‌ १७२० ३० में बली के 
दीवान का दिलछी पहुँचना लिखा है । 

“यहां से अब दिछी के शायरों की परंपरा उद्‌-साहित्य 
में चली है । सन्‌ १७०० ३० में दिल्ली में हातिम नाम के एक 
शायर थे | इन्हों न फिर हिंदी के शब्दों की छेटाइ की, जिस 
का बणुन उन्हों ने आप ही इस प्रकार दिया हँ-- 

“ “लस्सांन अरबी व जवान फ़ारसी के क़रीवलफ़हम तर 
बसीरुल-इस्तअमाल बाशद व रोज़मरा दहली कि मिज्ञा याने 
हिन्द व फ़सीहाने रिद दर महावर: दारंद मंजर दाश्त: । 
सिवाए आं जवान हिन्दबी कि आरा भाखा गोयंद मौक़फ़ करद: । 

“तासये यह कि हातिम ने अरवी-फारसी के शब्द लानला 
कर रखे और हिन्दी या भाषा के शब्दों को निकाल फेंका । 
अरवी-फ़ारसी के वीच हिन्दी क॑ वे ही शब्द और मुददावरे 
रहने पाए जिन्हें शाहज़्ादे और सरदार लाग दरवार में बोलते 
श्रे। इस प्रकार 5३ एक दरवारी भाषा भर रह गई ॥77 
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स्वर्गीय पंडित रामचेद्र झ॒ुक्लः हिंदुस्तानी का दद॒गन, से, १९९६ वि., प्र 
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म्छ्र्ः साहित्य-चिंतन 


उपयुक्त अवतरण इस लिए दिए गए हैं ताकि उर्दा या. हिंदुस्तानी के 

रूप से पाठक मली भाँति परिचित हो जायेँ। अँगरेज लेखकों ने इस्ट इंडिया 

कंपनी की हिंदुस्तानी का जिक्र करते हुए उसकी परिभाषा ऊपर दिए 

गए अवतरणों के अनुसार ही दी है | हिंदवी के मलाधार पर काट-छोँट कर 

के जो एक कृत्रिम भाषा पेंदा की गई उस का जन्म राज-दरखवारों और उन 

से संबंधित लोगों के वीच में हुआ.। जनसाधारण के वीच उस का जन्म न 
'हुआ था और न वह 'मुश्तरक:? जुवान ही थी | एंक पहले अवतरण(देखिए 
प्र० १०१) के अँगरेज लेखक ने मीर अम्मन को उंद घत करते हुए लिखा है-- 

हम एाफ़रक् फ्रेलए ०बा78 ६० (ए०७, ध४ा०0, 9०ए घावे 5७ धा7ण7९25 

222९7 ०१९७, ठ76 शंप्र्ीं6 [दाएए2९ प्यार (:9, ०७८०९ व०४7धटौं 


फ्म््ते 
इस से पहले वह कहता हैं-- : 
-*----6 ढठथा77 ० 6 द्ापएए 0३5५ क्‍िडिढते 47 86 लए, 270 ६6 
छिग2ट9 405९|/, ए८०९ए० ६७8 पा ० (ते, 
पर॑तु अँगरेज लेखक आगे चल कर लिखता है-- 
पृफठ सितत& 5 उठाए, छगिंठ रहिए पल (98707 7९९०] ७०६ एए70-प5 
घर र्मिता9 एए० धं8 9765९7६ वैवछ, 9० ०7 8 वि कपिल: 5०७6७, ॥996 
5७७7० (फछ एॉ 8०७ ज्रीहा8 ६6 (तप [2792००६० 5९०६ पए [8 गधा) 5धात॑ता'तें, 
शाही शिविर के साथ फ्रौज भी चलती थी, लड़ाई के लिए नहीं चरन्‌ 
आमोद-प्रमोद या देश में दौरा लगाने के लिए। सीर अम्मन का वक्तव्य 
इस विषय में स्पष्ट नहीं है.। परंतु सैयद इशा का कहना है-- 
“यह सजमा जहाँ कहीं जाता है उनकी ओऔलाद का 
दिल्‍ली-बाल और उन के मुंहले को 'मुहछ: अहछ्ले देहली! कहते 
। और अगर यह लोग सारे शहर में आवाद हो गए डस 
शहर को उर्दे कहते हैं, लेकिन सिवाय लखनऊ के इन लोगों का 
किसी और शहर में जमा हो जाना फ़क्नीर के नज़दीक साबित 
नहीं । गो मुर्शिदावाद और अंजीमाबाद के वाशिन्दे वज़ातखुद 
अपने को 'ड्द दाँ और अपने शहर को 'डिढं? समझते थे ।! 
सैयद इंशा के इस कथन से सिद्ध हो जाता है कि 'डद का साधारख 
अथ में वाजार या लश्कर से कोई संबंध नहीं? | वह 'दिल्ली की लाइली 
और 'शाहों की गोदों की पाली हुई! थी । . 





. 'बेहार में हिंदुस्तानी! (१९५९६ सं०) से उच्दृतु, प्ृ० ६ 


ईस्ट इंडिया कंपनी की भाषा-सीति गण 


अस्तु, अँगरेजी ओर फ़ारसी के वाद इस्ट इंडिया कंपनी ने जिस भाषा 
'को अपनाया वह हिन्दुस्तानी थी जिस की उत्पत्ति आदि का वर्णन ऊपर 
दिया गया है । यह भाषा जनसाधारण में अग्रचलित थी | यह भाषा मूल 
हिन्दुस्तानी या इंशा की ठेठ हिन्दी (रानी केत्की की कहानी”) या २०० 
बप पुरानी हिन्दुस्तानी से स्वथा भिन्न है। इसाइ मिशनरियों ने जिस मापा 
का प्रयोग किया वह जनता में चोधगम्य थी। उनल्‍क्ली ओर इंस्ट इंडिया 
कंपनी की भाषा में वहुत अन्तर है| इसाईं मिशनरियों ने कंपनी की भाषा- 
नीति का विरोध भी किया था। मु 

यहाँ पर यह वतला देना भी अग्रासंगिक न होगा कि छुछ लोगों का 
. यह कहना कि, १९ वीं शताब्दी के शुरू में गिलक्राइस्ट की अध्यक्षता में लिखे 
गए 'प्रेमसागर” के अनुकरण पर हिन्दी-लेखकों ने चुन-चुन कर अरबी-फा- 
रसी शब्दों को निकालना शुरू कर दिया, और एक नई वनावटी मापा हिन्दी 
पैदा कर दी जिस का पहले कभी अस्तित्व नहीं था, विल्कुल गलत और 

अनगल वात है । बस्तुत: बात इस से ठीक विपरीत है | जैसा कि स्वर्गीय 

पंडित रामचन्द्र शुक्ल ने हिन्दुस्तानी का उद्गम' में दिखाया है, कुछ थोड़े 
से मुसलमान शायरों और शाहजादों ने हिन्दी में से हिन्द्रीपन ओर हिन्दी 
के शब्द निकाल-निकाल कर अरबी-फारसी के तत्सम और अप्रचलित श 
की भरमार कर एक नई वनावटी जुबान उर्दा' चना ली । यह कार्य १७वीं 
शताब्दी के अन्त से शुरू हो गया था । और फिर जो लोग “शुद्ध हिन्दी” 
( प्रेमसागरी हिन्दी ) कह कर हिन्दी वालों .पर आरोप करना चाहते हैं. 
उन्हों ने या ता हिन्दी साहित्य ओर भाषा का अध्ययन किया या 
वे लोग जान बूक कर ऐसी वात कहते हैं जा सत्य नहीं। शुद्ध हिन्दी” जैसी 
चीज केवल 'प्रेमसागर” ही में मिल सकती है । विदेशी शब्दों की अपनान 
में हिन्दी ने सदेव अपनी सजीवता का परिचय दिया है और इसी चल पर 
आज वह जीवित है । थोड़े-से पादरी लेखकों को छोड़ कर लसललाल की 
भाषा को किसी हिन्दी साहित्यिक ने न अपनाया | राजा लक्ष्मण सिंह की 
हिन्दी राजा शिवप्रसाद की सापा-नीति की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप थी। 
हिन्दी भाषा की प्रतिभा सदेव तुलसी और सूर, देव और बिहारी, ग्वाल 
ओर पद्माकर, मारतेन्दु और महावीर प्रसाद द्विवेदी और प्रेमचन्द की 
अनुगामिनी रही है और रहेगी । साथ ही संस्कृत का प्रभाव हिमालय के 
समान अटल रहेगा | 

अब देखा जाय कि कंपनी ने जिस हिन्दुस्तानी को अपनाया क्या वह 


८. आग] 


रद . -  साहित्य-चिंतन _ 


“आम फ़हस थी। विस्तार में न जाकर में केवल यह कहना चाहता हँ कि 
“यह भाषा खास फ़हम? ज़रूर रही आम फ़्मः वह कसी न थी ओर न - 
-हैं। अपने कथन के समथन में में अनेक प्रमाण दे सकता हूँ, किन्तु विस्तार- 
व्भय से मैं ऐसा न करूँगा । केवल नीचे कुछ खासं-खास उद्धरण दिए देता 

हूँ, विद्वज्जन स्वयं निणुय करें।' जो.भाषा सवसाधारंण में वोघगम्य थी.वह 

: “कलकत्ता रिव्यू? से लिए अवर्तरंण के लेखक ने हिंदुस्तानी या उदू के-विष्य 
लिखा है-- डे 
प्‌पर6 7४ दाल; 6 8४2९० 3७ 3 .5एडवताए पाढकेपाए 
घीठपष्टीग ०0प्रशवैढ/्री2, 78 [87 [०5४-व७॥ 48. छ८ा०णवीए दात्जाा) 


सन्‌ १८२४ में फोट विलियम कॉलेज कीसिल के मंत्री डी० डी० रंढेल ने 
लिखा है-- : . है 
.. %6 छछवं0ठकालर: 85 व; 48. प्वण्छी: 9. घा७. 0०४2०. कध्मा- 
इणंभाल्प >ए पाल परती०5 ण॑॑(09740०, >6फ [फैशा ७६०... ० गिल 
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रंकॉर्डेस डिपार्टमेंट । - 

रडेल कॉलिश में हिंदुस्तानी के परीक्षक्र भी रहे थे । हिंदुस्तानी की उन्दों ने थी 
उर्द, देंहली जुबान अथवा दिल्ली दरवार की जुबान लिखा है । यही हिंदुस्तानी थी 
जिस कंपनी ने अपनाया । 

सन्‌ १८२७ में राइट औनरेबुल विलिय्रम पिट, छाडे ऐंमहस्टे ने कॉलेज के 
वार्षिकोत्सव पर भाषण देंते हुए कहा था--. 
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कि 


इस्ट इंडिया कंपनी की भाषा-नीति न 


हिंदी थी, न कि कंपनी की हिन्हुस्तांनी या उर्द |! लोग यह तो कहते हैं. कि 
अरवी-फारसी-शब्दों के मेल से एक नह मांपा वन गई। लेकिन ऐसा कहते 
समय वे भूल जाते हैं कि यह भापा मुद्ठी भर इस्त्याज़ी लोगों की भाषा थी। 
इन से अलग अपार जन-समूह की अपनी. भाषा थी जिस का दिनररात 
अयोग होता था । इतिहास इस वात का साछी है । 
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हि] 
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साहित्य-चिंतन 


जिस हिंदुस्तानी भाषा का उल्लेख ऊपर किया गया है उसे “हिन्दीः 

- उर्दू या उत्ुई ओर रेख्ता नामों से भी पुकारा जाता था और वह हिंदुई या 
हिन्दवी और 'बजमाषा? से भिन्न थी | हिन्दुई या हिन्द्वी और 'ब्ृजभाषा 

के विषय सें तो नहीं, वरन्‌ हिन्दी” हिन्दस्तानी, उद और रेख्ता का एक 
साथ और एक अथ में प्रयोग होते देख कर. अनेक विद्वान श्रम “और 
उलमन में पड़ गए हैं | एक सज्जन तो यहाँ तक कह -बैठे कि राष्ट्रभाषा- 
निर्माण की नींव फोट विलियम कॉलेंज में गिलक्राइस्ट के शिष्य विलियम 
वटर्‌वथ बेली ने डाली थी | कुछ लोग यदि यह कहने का दावा करने लगते 
हैं कि उर्द और हिन्दी में पहले कोई भेद नहीं था, आजकी हिन्दी कल की 


वनावदी और मनगढ़ंत माषा है और पहले उस का कोई अस्तित्व नहीं था, _ 


तो दूसरी ओर कुछ लोगों को हिन्दुस्तानी को उर्द के अथ में, जैसा कि 
कंपनी के शासनांतगंत प्रचलित था, परन्तु जिस का अथ ठेठ हिन्दुस्तानी 
कदापि नहीं था, ग्रहण करने में आपत्ति है, और कंपनी के आइनों, इस्तहारों 
आदि में 'हीनदी/या हिन्दी” शब्द और नागरी लिपि का उल्लेख होते देख 
कर वे उन को आधुनिक अथ में लेते हैं | इसी हिंदी” के साथ हिंदुस्तानी 
शब्द का प्रयोग होते देख कर वे उसे जनसाधारण की भाषा का द्योतक 
सममते हैं। ये सब भ्रामक धारणाएँ हैं जिन का आधार तत्कालीन “हिन्दी 
ओर हिन्दस्तानी के अथ एवं प्रयोग के संवंध में अनभिज्ञता है 

. बस्तुस्थिति के संबंध में कुछ निवेदन करने से पहले में यह स्पष्ट कर 
देना चाहता हूं कि उपयक्त भेद कंपनी और उस की भाषा-तीति तक ही 
. सीमित थां । जनसाघारण इंसाई-पादरियों और स्वतंत्र रूप से अध्ययनशील 
अंगरेज़ों में यह भेद प्रचलित नहीं था, और न इन शब्दों दो का गिलक्राइस्ट 
के कहे अर्थ में प्रयोग होता था-। साथ ही जहां-कहीं पुराने अंथों या पोथियों 
में हिंदी या हिंदुस्तानी का उर्दू अथ करना सरासर भूल होथी। हिंदी! 
हिंदुस्तानी और उर्दा का एक ही अर्थ में सन्‌ १८२४ तक कंपनी और कॉलेज 
ने किया । उस के वाद हिंदी शव्द का आधुनिक अथ में अयोग हाने लगा 
ओर हिंदुस्तानी और उर्दा' समानाथवाची बने रहे, यद्यपि इस विषय में भी 
कहीं-कहीं ढील दिखाई दे जाती है। हिंदी और हिंदुस्तानी एक अथ में अ्रयोग 
हुआ है, साथ ही हिंदी और हिंदुई या हिंदवी का भी एक अथ में प्रयोग 
हुआ है । एक अंगरेज़ लेखक ने हिंदी, उद,, रेख़्ता, हिंदुस्तानी, श्रजभाषा 
दक्खिनी सब का एक ही अथ लिया है ! परंतु इन सव वातों से विद्वानों 
. को मूल में नहीं आना चाहिए | आवश्यकता और परिस्थिति. के अनुसार 


इस्ट इंडिया कंपनी की भापा-नीति र्‌९ 


कंपनी ने त्रज-भाषा, पूर्वी, वृंदेलखंडी आदि सभी सापाओं का(फ़ौजी दृष्टि 
से यह बहुत ज़रूरी था) और बहुत-से लेखकों ने हिंदी, हिंदुस्तानी आदि 
शब्दों का अनगेल प्रयोग किया । लेकिन सेद्धांतक रूप से इन शब्दों का 
किस अथ सें प्रयोग होता था, हमें यह देखकर अपना निर्णय स्वयं करना 
चाहिए। 

'हिंदी', हिंदुस्तानी, उर्द' और रेख्ता का एक अथ में प्रयोग होता था 
इस के अनेक प्रमाण दिए जा सकते हैं | लेकिन यहां थोड़े-से प्रमाण देकर 
में अपने मत की पुष्टि करने का प्रयत्न करूँगा | 

सर विलियम जोन्स ने गाज़ीउद्दीन खां की स्त्री गन्ना वेंगम' की 
निम्नलिखित राज़ल को हिंदी” की सवप्रथम ग़ज़ल कहा हँ-- 

सुई हम से सखुन साऊू व साछसी है, 

अब तमन्ना को यहां मुजृदःए मायूसी है । 

आह अब कमसरते दांगे-गमे खूबां से तमाम, 

सफुए सीना मेरा जलवए ताऊसी है । 

है मेरी तरह जिगर खूनी तेरा मुद्दत से, 

ऐ हिना किस की तुझे ख्वाहिशे पावोसी है । 

एवंके-दर्द मंजे से वह भरे हैं सारे, 

जिस लवे-जुख्म ने शम॒शीर तेरी चूसी है। 

तोहमंते-इस्कु अवस करते हैं मुझ पर मिन्नत, 

हां यह सच मिलने की खूबा से तु तक खूसी हैं ।< 

हिंदुस्तानी” के एक पिछले अंक में प्रकाशित 'गिलक्राइट और हिंदी' 
शीषक लेख में गिलक्राइस्ट और इसाई मिशनरियों के इस संबंध में त्रिचार 
में दिखा चुका हूं। उन्हें यहां दृहराने की आवश्यकता नहीं । 

बेली ने अपने दावे में कहा है-- 

“हिंदुस्तान में काररवाइ के लीए हिंदी ज़वान और जवानों से जीआदः 
दरकार है । 

“हिंदुस्तानी ज़बान कि जिस का जिक्र मेरे दावे में हैं उस को हिंदी- 
उर्दी और रेख्तः भी कहते हैं. 


॥ (रा उ४पाग. 
£ “एशियाटिक रिसर्चेज', सनू १८०६ ई 
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३०. .. साहित्य-चिंतन 


फ़ोट विलिय्रम कॉलेज में हिंदुस्तानी भाषा के मृंशी नागरी लिपि. 
और भ्रेम-सागरी भाषा से अनमिज्ञ,थे । लल्लूलाल, सदल मिश्र, आदि 
- हिंदुस्तानी मंशी न.कहला कर भमाखा-पंडित कहे जाते थे । ' 

लछलाल कंत असमसागर” को खड़ीवाली या हिंदवी का ग्रंथ कहा 
गया है न कि .हिंदुस्ताती का | बैताल-पत्चीसी', 'सिंहासन-बत्तीसी” 
इख्वानुस्सफ़ा' , वारशों वहारः, अनवारसहेली”, आदि हिंदस्तानी के अंथ थे | 

.  तारि्णिीचरंण मित्र हिंदुस्तानी के पंडित थे क्योंकि वे फ़रारसी के इल्म 

में कामिल थे । 

सन्‌ १८०८ में हेलीवरी कॉलेज, लंदन, में मुंशी. सीर अब्दुल अली 
भेजे गए थे, क्‍योंकि वे फारसी भाषा के पंडित.थे। ; , . है 

केप्टेन टेलर ने फ्रारसी लिपि में लिखी गंई;हिंदुस्तानी और रेख्ता को 
एक मान कर उन को हिंदवी से अलग माना है.। . । 

फ्रेडेरिक जॉन शोर ने हिंदुस्तानी को उर्द कहा है । 

संस्क्रत को हिंदवी की कंजी और फ़ारसी, को “हिंदी”, हिंदुस्तानी या 
उर्द की कुन्जी माना गया है | 

१९ बें फ़टनोट में दिए गए रडेल के पत्र में हिंदुस्तानी और उ्द को 
एक माना है। 

लोड ऐमहस्ट ने भी हिंदुस्तानी और उ्द को एक अथ में लिया है । 

सन्‌ १८२८ में कॉलेज कौंसिल के सदस्य स्टर्लिंगं- द्वारा लिखी गई 
मिनिट्स में 'उद” या (हिंदुस्तानी? लिखा है ।., 

-  तासी ने भी हिंदुस्तानी (ऐेंद्रस्तानी; का उद के अथ में अयोग किया 

है और उस का हिंदवी (ऐंदुई) से भेद किया है।। . . 

ऐसे अन्य प्रमाणों की सूची तैयार की जाय तो बड़ी लंबी सूची वन' 
जायगी | किंतु दो और प्रमारं दे कर में खत्म करूँगो । 

गिलक्राइस्ट के विचारों का उछेख में पहले कर चुका हूं। एक और 
स्थान पर उन्हों ने लिखा है कि हिंदुस्तानी में अरवी-क्ारसी के शब्द शुद्ध 





: ॥ देखिए, इस्त्वार द्‌ ल लित्रेत्यूर ऐंडुए ऐ ऐंद्स्तानी” 'ले ओत्यूर ऐद्स्तानी 
ऐल्यूर उवरज १८६८, पेरिस, द्वितीय संस्करण; छ लांग ऐ ल लित्रेत्यूर 
ऐंद्स्तानी द १८५० अ १८६९; 'दिसकुर द उदरत्यूर दु कर द ऐंद्स्तानी! १८७४ 
पेरिस, द्वितीय संस्करण; ल लांग ऐ छ लित्रेत्यूर .एंटूस्तानी । रिव्यू अन्यूऐल सन्‌ . 
१८७०-०१ ८७६ में । ऋमशः १८७१, और १८७३-१८७६ में पेरिस से प्रकाशित । 


इस्ट इंडिया कंपती की भाषा-नीति ३१ 


ओर तत्सम रूप में मिले हुए है, और उदाहरण के तोर पर अहकाम 
महकूम? , 'मक््कमा? आदि शब्द दिए है ॥! 

सन्‌ १८२४ में केप्टेन वरिलिसय प्राइस हिंदुस्तानी विभाग के अध्यक्त 
थे । इसी साल कॉलेज सें हिंदुस्तानी या उद के स्थान पर हिंदी का प्रमुखता 
दी गई और हिंदी शब्द सी निश्चित रूप से हिंदवी के स्थान पर प्रयुक्त 
हुआ | केप्टेन प्राइस ने हिंदुस्तानी का अरची-फारसीमयथ ओर हिंदी में 
संस्कृत शब्दों का वाहुल्थ माना हैँ [* , 

मेरे बिचार में अब तो 'हिंदी?, हिंदुस्तानी, उ्द! रेख्ता, हिंदवी आदि 
शब्दों के अथ और प्रयोग के विपय में कोई संदेह न रह जायगा । हिंदी 
शब्द के प्रयोग की कहानी दिलचस्प है| हिंदवी का प्रयोग उत्तर भारत के 
मध्यभाग की समस्त वोलियों और उन से संबंध रखने वाले प्राचीन साहित्यिक 
रूपों के अथ सें हाता था । आधुनिक हिन्दी शब्द के प्रयोग से यह विलकुल 
समिलवा-जुलता हैं | 

कंपनी की हिन्दुस्तानी और उस का सतलव वय हो जाने पर अब 
लिपि-संचंधी समस्या पर विचार कर लेना चाहिए | 

भाषा-संवंधी क्षेत्र में कंपनी ने पहले अँगरेज़ी और फ्रारसी और फिर 
अंगरेजी और हिन्दुस्तानी को अपनाया, यद्यपि सन १८३७ तक हिन्दुस्तानी 
के साथ-साथ फ़ारसी भाषा का वरावर प्रयोग होता रहा । लिपि के संबंध 

हिन्दुस्तानी के लिए गिलक्राइस्ट रोमन लिपि के कट्टर पक्षपाती थे ।१ 


। वजनेल ऑव ओरिएंटल सेमिनरी ।? १८ मार्च सन १७९९ का ओं. सी. न॑. ३९ 
इंपीरियल रेकॉ्डस डिपार्टमेंट । 

2४: पृूफढ #फ्ओेंट ध्यवे रिलाशधा उशंगए 77700प८०९वें 4900 ४८ 
लिग्रव०05०76७ ध्यंप्ी ॥6 657 70 207ए७घ07-....- 

2 ्ोसीडिंग् आँव दि कॉलेज आँव फोर्ट विलिमय', जिल्द ५, पृ० ४५७० 
०७०६, इंपीरियल रेकॉर्ड्स डिपार्टमेंट । 
हम घी निएव005६8766, थी गाए विधातं5, 95 9९९/ परढए८55७7[ए 
नणिए्ंगाहते ब्यंग्रि प्शडढ, 7०0०४, .6 7िकअञंग), पिं327९०, 270 रि०7)87, 
पाल (850 0९७ 700८ 6त 47६00 3 ५४५६९॥३ ० गए ठए7, प्रॉंटी। 20गर॑जा765 
6 2ऐए४7०5४८५ एरगी९ 7६ त5०३7व५ पी तढ(९०घ७ रण गिर 7्ताढा ४७०, 
लिांपए 8 प्रगाठे, डए९ हशाथांड धाह६ 7759 96 722सॉए ३एए९वे, ध्यंप पीट 
#89.965६ €रई९०५, ६० ९एटाए थाएफए््ए९ ॥ पीर ४०चेते, 35 9 पांप्टा58] 
टीधाठटालक जाफि ता ज्यंती0प६ 3 प्रााएटइठों 08०९, 30 87 85 ॥9 


दर .. साहित्य-चिंतन 


फ़ारसी और नागरी लिपि को स्थान देते हुए भी वे दोनों को त्रुटिपूर्ण बताते 
थे | परंतु रोमन लिपि के वाद वे फ़ास्सी लिपि. के समर्थक थे, क्योंकि 
हिंदुस्तानी के पुराने कवियों ने इसी लिपि का प्रयोग किया था ।' 

> जिस प्रकार अंगरेजी, फ़ारसी और हिंदुस्तानी को लेकर दलवन्दियां 
हुई, उसी प्रकार आगे चल कर रोमन, कफ्राससी और नागंरी लिपियों के 
विषय पर सरकारी कमचारियों तथा अन्य विद्वानों में वड़ा बाद-विवाद 
हुआ | रोमन लिपि के समथक कहते थे कि इस से नवागत अंगरेज़ों को . 
एक नई लिपि सीखने की मंकट वच जाय॑ंगी | साथ ही उस को “यूनिवर्सल 
कैरेक्टरः विश्वव्यापी लिपि बता कर उस की श्रेष्ठता सिद्ध करने का प्रयत्न 
किया गया था । फ़ारसी लिपि के समर्थक फ्रारसी लिपि इस लिये चाहते थे 
. कि हिंदुस्तानी (उर्द) के लेखक और कवि इसी लिपि का प्रयोग करते आए 
थे और-फ़ारसी के लिए इस का प्रयोग होता ही था। नागरी लिपि के सम- 
थकों ने इन दोनों का विरोध क्रिया । उन्हों ने कहा कि रोमंन और फारसी 
दोनों लिपियाँ विदेशी हैं और वे हिंदुस्तानी माषा की ध्वनि को ठीक तरह 
से व्यक्त करने में असमथ हैं । थोड़े-से विदेशियों की आसानी के लिये 
समस्त देश पर विदेशी लिपि लादना अन्याय था | और फिर रोमन लिपि 
भें चीचे ऊपर लगाए जाने वाले चिन्हों को याद रखना भी तो कठिन था ।7 


अटल टिलन नल का के 
०-पा०्ग्ज़ंह्ठाधुजं०र्श 0 (39) 7०६०-१5 ६6 न्ज्रव0०05श6७, छा 75६ 
>०ग्ाणपामट्गंट्वे ६० €िग्याला5, | टथ 70७४ 90288 9९ ९मए९7ं९१९९ र्णः 
(र#पए 2975 07 5 ९0809; ॥0 टण्ण्ण्शाए 3 बवल्वुपधाढ फर्गीलं- 
&ाठज गे) हाथ खाते छ/णाए्रारंश्ाणा प्रापटी। 5007067' गधा 6 (0४: 
लाश लाधाबणा०08 गा एथाराछं 9ए8 ०७; (6५ वजात8 णा पी6 ०07ाए, 
१८टाकटवे प्रधएए 77 एणागलाराएड पा९' [878फ88९ ०६: शा, छर्णोंट 
ए602८९व ४ 6 एढाएए 0प॑86 शयती वा 80०पगरएवित0) री व्प्रगांदेंग6 
ठ5507प८४०0795, 77 8 5378७ ६०08ए७, 87वें 8 5गी. प्रणा8 ल््णव0/प्रधाए 
लॉंधा3०८: | 

__गिलक्राइस्ट का ८ दिसवर, सन्‌ १८१८ में लंदन से लिखा हुआ एक पत्र । 

डब्ल्यूं, हंटर, एम. डी..के संक्षिप्त हिंदुस्तानी-अंगरेजी-कोष में नांगरी लिपि हिडुस्तनी 
सीखनेवालों के किंसी मतलव की चीज न होने के कारण अस्वीकृत ठहराई गई है। 

। देखिए, गिसक्राइस्ट के ग्रेथ । ह ॥॒ 

. £गिलक्राइस्ट की ओर संकेत करते हुए फक्रेंडिरिक जोन शोर ने लिखा है-- 

॥45 बनगांजंया]ए प्र०ण डार्ठ 8: इप872 प्रशामए 95 ग84 ॥7 ए/0पप 

कंगए 7०5९ 7७०९०९वैं 5०0९॥65 (०० ०657४ 0९ (2०7 ठाह098०5 


ईस्ट इंडिया कंपनी की भाषा-नीति डे 


इस प्रकार रोमन और फारसी लिपियों' को च्रुटिपूर्ण देख कर कंपनी ने 
नागरी लिपि को ही अपनाया | 
नागरी लिपि को अपनाने के निम्नलिखित मुख्य कारण थे-- 
(१) यह भारतीय लिपि थी । 
(२) आसानी से सीखी जा सकती थी । 
(३) कछुमाये, गढ़वाल, नेपाल राज्यों ओर मरहठों द्वारा इस 
का वरावर प्रयोग हांता था | 
(४) भारतव॒ष की अन्य प्रांतीय लिपियों और केथी, महाजनी 
आदि के समीप थी । इस प्रकार नागरी लिपि समस्त देश 
में पढ़ी जा सकती थी । 
(०) उत्तर-पश्चिस प्रदेश की चहुसंस्यक जनता की लिपि थी। 
(६) गिलक्राइस्ट के आने पर हिंदुस्तानी भाषा का नाम मूजट 
भी था (गिलक्राइस्ट के अ्ंथों में इस बात का निर्देश हैं) 
यह 'मूज? नागरी लिपि में ही लिखी जाती थी, यद्यपि 'मृज! 


॥7 6 रिग्रागा टगक्‍क्‍36९८ ९ठली 5प८०2९5४ए९ 59९८एै०००00, 95 7९ गौड़ 
पं5ड 2प्तछ, अपाए०णार्त्त॑ 59 3 गगुँ० 00 660 गारत॑ ठ8डी९5, टी ० 
ए्रांड-छ765 [0 णाढ ० हॉणए, ॥्रातैप्रोइट5 7 थार फ़ैल्व्ञाए सांञ्रणा रण 
छाए कैथा्व९द॑ 6007 40 9०5६९१४ए 35 हट गराश्या०- छत था पागणलऊण 
"पूनगावे९९-रिक्आधा-(0-गा0०ण274एगं:2-परधिाा/पा -+णारए ० (जीएान॑9३ 
]08 गाव, जि #स्थी९०0 [लाए उशाधाधार शा प्रगंड 72थू2९०0 रण रीगात) 
70 ७४85 524: 

"'हैशते छत ऋषंधाएं 3 "णत पीट 99६९५ 078, 

पृ॥र (प४४९ॉ४ 3095 (0 70. 

[६ छठपाँंत 700 96 4 ०णे६ (0 प्रस्णपा ॥3(-3-त0०2था-ँप ८ए 0070, 

। फारसी लिपि ग्रहण कर लेने से उस के एक महत्वपूण पहले पर गौर करते 
हुए शोर महोदय लिखते हँ--- 

/#+ 475६0 35 45 47९०0 0९०४४ ६० ९ )70वैपट८ा०णा ० 2 7९७ फौशा5 
(९028 7879६ ०९८३नंगाबीए, 92 507० अप्तीड विणा।5५ ग पीर ए70०0०९९वीागएड- 
पृकढ रिकबंधा 407 छतपौते प्राथ॑र० 75 ७89 गा0 ग्राताए ९ ए592०७, 
#ि०ण पीर दाटपाओरछा९6 ० धार ॥्र४ए25 स्ाएणी0ए2टत॑ परठणाए, थी शीला 
॥ए2५, ए9९टा 82005गाहवदे ६० ७ रिसग्जठग, गाते त९एटत व5चांतटर्र छपरा 
पिटी+ ग्राणर९० ६07५८... 

7७००5. 


३४ . 7 5-7 साहित्य-चितन 


(हिंदुस्तानी) के कंवि फ़ारसी. लिपि का प्रयोग करते थे ए 
सन्‌ १८३७ में जब फ़ारसी का स्थान: भारतीय - देशी भाषाओं को: 
दिया गया, तो स्पष्टतः विधान में देशी लिपियों को भी स्थान मिला । : भापा 
ता बही हिंदुस्तानी रही जिसे पहले से ही कंपनी अपनाए हुए थी । परंतु 
राजनीतिक कारणों से'नागरी लिपिःका निशान मिंटा दिया -मया + अब 
तंक फ़ारसी लिपि का ग्रयोग केबल फ़ारसी भाषा . के. लिए होता था + 
हिंदुस्तानी के लिए नागरी लिपि का प्रयोग, होतां था।। सन्‌ १८३७ के बाद 
हिंदुस्तानी और फ़ारसी लिपि का चलने हो- गया | यह बही बात हुई जिसे 

बली, हातिम , सौदा तथा उन के बाद के कंवि करते आ रहे थे | 
नीचे में इंस्ट इंडिया कंपत्ती की 'हिन्दुस्तानी' के कुछ उदाहरण देना 

भी उचित समंमता हू- 
ह इसतहारं 

._” ““ऐक वांदसांही हुकुम हंम लोगों के समीर जसटिस अबर 
“है ऐक जसठिंस सांहेवान सहर कलिकत्ता वडा अदालत के 
. _नास पर बरुद होकर अदालत मोफैल हुआ है उस में फरमाआ 
“ है-के अंगंरेज के बिलाईत मों जो मोक़दमा अब वैसटमीसटर के 
अदालंत में बादसाह का तजवीज़ बीच रे्‌दाद-है उस मो फरीआदि 
जान हडसने इस के वरटरनी इसटड होलम हडसन मंतवाफा का 
.- हऐ वे सतवाफा सेए ठामस इसपिन्सर डेइलसन वेरानट के 
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मौत के पीछ सलामत थे अवर उन सभों अपन हीन जिनदगी 


: , मेटरनिअन हेनरी .बांटसन इस कवर संतवाफा के थ तिस वाद 


ड्वेनरी वाटसन मौसूफ के टरनी थे अबवर आसामी आन अंगरेज 
कॉमपनी वाहादुर इस मोकदसा की गयाहूँ के इजहार अवर इस 
चात लेने के सबव पर जसटीस साहेवान ऐक रोज अदालत खोले 
इस हुकुम मोतावक कलकत्ता के वडा अदालत के जसटीस 
साहेवान मोकदसा मौसुफ के गवाहुं के ऐजहार अवर ऐस वात्त 
आएलनदा मोकरर कीएऐे है इस लेहरज करके इसतहपर दिआ जाता 


', - है जो सबब मजकुर पर सहर कलीकचा वडा अदालत मो रोज़ 


जुमसा १८ अठारई जुन आइनदो क़ो अदालता कीआ जाएऐगा 
. जांन इसटेपंलटन फरीआदी का टरंनी 
सहर कलीकत्ता तारीख ३० मारच सन १८०२ अंगरेजी ।” 
(सन श्८०्न ) 
“सहर कलकतें के दारसफा के मुखतार कार साहेवो 
को मंजुर है की दारुसफाञझ मजकूर के बसीले से गाअ के 
सीतले को वे वर्दल फाअदे की केफीअत उसकी सावीक 
इंसतहार नामे में मूफसल लीखी गई है सहर मजकुर और 
उसके गिरदपेस के रहने वाले के दरमीयान में जारी होंझआ इस 
बासते जा लोग गाञअ के सीतले की :जोखम को दर करे हैं 
फाअदा उठावने को चाहे उन लोगों को इतला होझ जा लडके 
वगेरे को अब तक सीतला न नीकली होअ व सभ हर ऐंक 
' हफते में मंगल वा जुमे के दीन आठ से दस अटे तक चरमतले 
के दारसफाअ में हाजीर हो वें मुफत उनंक वाजू पर गाअ के 
जसीतले की पीव से टीका दीआ जाअंगा उसके बाद उनहा को 
सिवाअ दा तीन बेर हाजीर हाना, दारसफा सं जो वकतो से 
की कहा जावे इसी लिये ज्ञो जुदे जुदे बकतों में सीतले के 
निकलने का अहवाल और पीव की तासीर की कैफिअ्रत मालम 
की जाबे दूसरी काई तरह की .एहीतिआत उनको करने न 
पड़ेगी और जो कोई अपने लड़कों को . दारसफा में भेज के 
टीका दिलवादबें उनो को मालूम होअ की गाअ के सीतले से 
जो तवीअत में नाखुसी आवती है वोह वहूत हलकी हैं. चलकि 
कभी ऐसी जीआदती नही करती जो उस बकत उन लड़कों 


साहित्य-चिंतन 


के मालीक सब अपने रोजमरे के कारवांर करने से वाज रहके 


: उन लड़कों के खबरगीरी में फसें [?_. (सन्‌ ९८०३) 


“जो सव सुवेदायन वो जमादार वा नाऐक वो सीपाही 
कंपनी अंगरेज बहादुर के सरकार अ र नवाव वजीर मुमालीक के 
सरकार में आगे नौकर और दूसरे लोग सरकार अंगरेज वहाद्र 
वो सरकार नवाच वजीर के मुलक के साकिन जो हाल में 


महाराज दौलतराव सेधिया वहादूर वो महाराज रघुजी भोसले 


बहादूर के सरकार में और कोई मरहठटा कोम सरदारों के या 


“महाराज दोलतराव सेघधिया वहादुर वा महाराज रघुजी भोसले 


बहादर के मुतीफीक कोई सरकार और कोई. रईस के पास 
नौकर हैं उन सभों को खबर दी जाती है कि जीस वकत वे 


. 'सभ सहाराज सेघधिया वहादंर बगैरे मजकुर की छोड कर जीस 
. जीस मकानों में उनहों के हाजीर होने के बासते मुलुक 
' हीनदोसतान और दुखन की तेनाती अंगरेजी फौज के साहेवान 


सरकरद्‌ के तजवीज़ में मुकरर हुआ रहे जींस बकत पुहँ चे उस 
वकत वे सभ खाह सरकार अंगरेज वहादूर के नौकर होंगे 
खाह जीस कदर तलब तनखाह उनहा का महाराज मजकूर के 
सरकार से मीलती है उसी कदर उनही का गूजरान के वासते 
अंगरेज वहादूर के सरकार से मुकरर होगी और उसके सीवाएऐ 
जीस कदर तफजुलात वा मेहरवानी सरकार अंगरेज वहादूर 


: के दजुर माफिक होने सकेगी वह उन सभो के हक में की 


जायगी चाहीये कि एं सब उपर लीखे बाद अमल आवने क 
आगे जीस मुकरर कीये हुये मकानों में उहा के तेनावी अंगरेज्ी 


. फौज के साहेव सरकार दे पास अपने अपने हकमें पुहंचने के 


बासते ऐतनी वात सावीत करे जो ये सभ इसी इंसवहार नामे 


के माफीक.ऊपर के लीखे हुये फलाने रईस फलाने सरकार की 


नौकरी छोड़ दीये हैं । अह इंसतहारनामा अजीलास कौंसले में 
नवाव मुंसतताध मोअला अलकाव असरफुल असराफ मार- 
कोईस वलजली गवरनर जनरल बहादुर दाम अकवालहं 
हुकुम से सादीर हुया ता..२९ माह अगस्त सन्‌ १८०३ इसबी 
मतावीक १० जमादठल औयल सन्‌ १२१० हीजरी 7 

(सन्‌ १८०३) 


ईस्ट इंडिया कंपनी की भाषा-नीति ३७ 


“न्वाव गवरनर जनरल बहादुर ने अंगरेजी सन १८०४ 
ता. ५ जानवरी मुताबीक १५१८ हीजरी साल के २१ रमजान 
को कौसल के इजलास में जो हुकुम कीआ उसका इह तरजुमा 

“सरकार कमपनी अंगरेज वहादुर के नीकर सीपाहीयों के 
चवबथे रजमंट का सुवेदार सीर करस अली जो अलीगढ़ कीले 
के हले में मारा गआ है उसके भले चाल चलन पर और कदीम 
खीदमतो के वदले और अंगरेजी फौज़ के सीपहसालार जनरल 
जारा रदलीक साहेव वहादुर के सीपारस करने से हजुर में 
ऐस मनजुर हुआ की सीका वीस रप॑ का दर साहा सुवेदार 
मजकूर के जार कनो व मुकरर होअं इसी लीए हुकुम हुआ 
की दरमाहा मजकुर माह व माह सुवेदार मजकुर के जोर को 
उसके जींदगी तक दीआ जावे ।” 

(सन १८०४) 

“जनाव मुसतताव मो अला अलकाव असरफुल अस- 
राफ मारकोईस वलजली गवरनर जनरल वहादुर दामऐरेकवा- 
लहु का इजलासकौंसल में जो हुकुम सादीर हुआ उसका तरजुमा 

“तहनामा सुलह औ दोसती का सरकार अंगरेज वहा- 
दुर के तरफ से हनरवील मैजर जनरल वलजली वहादुर के 
आओ रघु जी भौसले सेना साहेव खुबा वहादुर के तरफ़ से जस- 
वंतराव राम चंदर के मारफ़त अंगरेजी सन्‌ १८०३ माहे 
दीसमवर के १७ मुतावीक हीजरी सन्‌ १२१९ सहर रमजान 
के + तारीख में सरकार दौलत-मदार कुमपनी अंगरेज बहादुर 
ओर सरकार मजकुर के मुततहीद लोग और महाराज मौसुफ 
के दरमीआन करार पाआ और वह तहनासा इंजलास कौंसल 
, में नवाव ममदुह के हजुर और महाराजा मौसुफ के सरकार में 
मनजुर होकर नवाच ममदुह और महाराजा मौसुफ के मोहर 
व द्सखत से मुजेअन हुआ ईंस लीएऐ ऐह्‌ छपी सी की खबर सर- 
कार अंगरेज बहादुर के सब रीआआ श्रौर मुतवसीलों के 
इतला के वासते इस हुकमनामे के र से इंसतीहार दी गई 
ओर नवाब ममदुह के हजुर पुरलुर सें इंह हुकुम सादीर हुआ 
की इस हुकमनामे के तारीख से महाराज मौसुफ के साथ 
लड़ाई भीड़ाई मौकफ होआ ईस सुरत में अंगलीसतान के 


हे हु 


' साहित्य-चिंतन- - 

वादसाह ज़मजाह ओ कुंमपनी अंगरेज वंहादर के सरकारी 
कीस-सवर हींद के मुतअलक सव अहलंकार और कारपरदाज 
और फौजों सरदारों को चीहींऐ की ताकीद॑ जान कर ईस 
लीखने के मुतावीक अमल से लावे अंगरेजी सन्‌ १८०४ माह 
जनवरी की १५० मुत्तावीक॑ हीजरी सन्‌ १२१० -संहरसवाल की 
तारीख में लीख गआआ 7? * * (सन्‌ १८०४) 
जनाव मुसतताव मोअला: अल॒काव असरफुल अमराफ 
मारंकोईंस वलजली गंवरनर जनरंल वहांदुग दांमएकवालहु का 

जो हुझुम इंजलास कौसल मे-सादीर हुंआ उसके तरजुमा 
” “सुलह ओ दोसती का जो तहनांभां संरकार कंपनी 
अँगरेज वहादुर और सरकार- मौसुफ के मुतहीद लोग ओऔ 
सरकार महाराजे रघु जी भोसले सेना साहेव सुवा बहादुर के 
देरसीआन मुकास देवगांव मे अंगरेजी सन्‌ १८०३ साहे 
दिसंबर के १७ मुंत।वीक हीजरी १२१८ सहरं रमजान के 
ता: ॥ २ में करार पाआ है उसी तहनासे के र॒यं से कटक का 
मुलुंक मै बंदर औ तालुकात वाले सर जो खुबरन रेखा- नदी 
के दोनों कीनारे है महराज सेना साहेंव के सरकार से हमेसा 
के बासते अंगरेज वहादुर के सरकार में सुपरद हुआ इस 
लीए यह खूस खबरी कर्क के मुलुक ओ बंदर ओ तालुकात 
वालेसर से परगने पठासपुर औ मोगराई झौ कवरददह चोर 
ओ साहवंदर ऑ कीआरउचंद-नदी- मजकुर के पूरव औ उतर के 
तरफ में जो सावीक मरहंटे के दखल मे था यह सत्र जगहों 
के जीमीदारं और वालुकदार और रइऐेत ओर सब वासींदों 


को इंतला के चासते इसी हुकुम-नामें के र॒ुय से इंसतहार दीआ 


गआ ओर मुलुक कटक ओ बंदर मै तालुकात वालेसर के सब 
वासिंदों को इतला दी - जाती है कि उनके जांन ओर माल 
की हीक्राजत और अमनीऐेत सब तरह से की जायगी जो सब 
फाबदे मुलुक दीदोंसवान के मुंतअझलक साहेवान अंगरेज वहा 


: . दुर के हुकुमत के रय से .सरकार कुमपनी बहादुर के कदीम 


रीआसत मुलुक बंगाले के रइंणेतों को हासील है उसी तोर से 
फायदे जलदी उनका भी हासील होंगे इंस लीएं हज्जुर का 
नांतीक हुकुम है की इसी हुकुमनामे के तारीख से कटक के झुलूक 
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और बंदर और तालुकात मजकूर के - वार्सीदे लोग महाराज 
मजकुर के सरकार की मुताबीअत छोड के सरकार कंपनी 
अंगरेज बहादुर की फरमाचरदारी करे और इंजलास कौसल 
में नवाव साहेव मौसुफ के हुकुम से जो सब आईन आओ कवा- 
नीन औ कवायद मुलुक कटक के मुखत्तीयारकार साहेवान से 
या कोई साहेवान अदालत से या सरकार कंपनी अंगरेज 
बहादुर के अहलकार ओ कारपरदाजों से जीनहों को उस 
मुलुक के काम जारी करने वासते इंखतीयार दीया है उस मुलुक 
को हसन इंतजाम के वासते मुकरर हुए होंय या आइदा मुकरर 
होंय उन सभों को अमल में लावे ता. ९ माहे ज़ानवरी सन 
१८०४ इसवी मुतावीक २० सहर रमजान सन्‌ १२१८:हीजरी ।” 
(सन्‌ १८०४) 

इशितहार 
“क्रारसी ओऔ हिनदी ओ बंगाली तरजुमे का दफ़्तर 
मिंसतर ऐडवारड हाल साहिब सब लोगों को इतला देते हैं कि 
इनने एक दफ़्तर तरजुमे का मुकरर किया' है वासते तरजुमे के 
जवान अंगरेजी में सव कागजात फ़ारसी ओ हिनदी ओ वंगा- 
ली-वब करिसम ख़त ओर चिठी ओ खरजी आर रवकारी अदालत 
दीवानी ओ फ़रौजदारी औ वमसुकात ओऔ इकरारनामा ओऑ ही- 
साव ओ हेवा औ ठमलीक ओऔ सिचाएं इसके दुसरे कागज 
पततर कारवार मामले की मिहनत आसान पर ओौ सब तरजुमा 
जहां तक की हो सके माफीक असल क होगा आ सब फ़र- 
माइश तमाम लोगों की दुरसती से औ जलदी बजा लाबेग 
ओ दफतर अपना बीच एक कोठी बालाखाना के लमवर १२ 
सोकाम दर गली गिरानटिश से सोकरर किया है वह दफतर 
बासते हासील करने हुकुम औ फरमाइश तमाम लोगों की 
सिवाएं रोज ऐतवार के हमेश आठ घंटा सुबह से तमाम दिन 
ले आठ रात ततलक खुला रहैगा ।”? (सन्‌ १८०६) 
“इसतेहारनामा साहेवान आलिसान बोर्ड कमीसनर 
मुंनजम मुमालक सफबजे व मफतुह व वतारस वाके तारिख 
१४ माह दीसमवर सन १८१२ इसवि सरकार कु दरआफत 
हुआ सेद्र फजल अलि खा व रूमकलाल मुहररर वा कसोराम 


साहित्य-चिंतन 


व हरीराम कानगोइ गनेसलाल गूसासतें कानगोइ मजकुर ने 
जीले गोरखपूर इरादा कभी करन माल वाजव सरकार के साथ 


' राजे अर मदन साहिः के साजस करके मूकदम गंगा तोर के 


तअल के सानकजुगनी व वीसुनपुर तअल के मजंकुर इजहार 
मूठ दाखील दफतर कलकटरी जीले की चाहे की उससे नफा 
राजा का औ नकसान माल सरकार का जाहर हुआ यह जुर्म 
सावत पोहचा इस वासते मुआफोक हुकम नवाव सुअलला 
अलकाव .गवरनर जनरल वहादर मसदुरे २६ नवंवर सन 


१८१२ इसवि साथ इजलास कौसल मे जारी हुओ वासते खबर 


खास और आम के इसतहार कीआ जाता है की नाम बुरदोगान 
बिच झुलक हुकूमत कलकतते के सरकार कंपनी अंगरेज वहादर 
के सें कछू सरसता नहि होगा 7? हे (सन्‌ १८१३) 
“कलकत्ते के नातवान करजदारों की खलासी की अदालत । 
_थनातवान जान पामर और उलियस प्रिनसिप और जाज 


' अलिकर्जेंडर प्रिनसिप और चारलिस चारवर पामर सौदांगर 


और ऐजेंट अथात्‌ टरनि कि पामर कम्पानि के नाम से शराकत 
में कांगोवांर करते थे। | 

“इस्तिहार दिया जाता है कि ऊपर के लिखे हूऐे नादार 
असामियों के ऐसेनी के जमाखरच का हिसाव १८३० साल की 
९ जानेबरि से ३१ सा्च तक इस अदालत के सरदार केलाक के 
दफतरखाने में दाखिला हुआ है तिस हिसाव की तहकीकात 
हर रोज दस घंटे से ले चार घंटे तलक महाजन लोग करेंगे 


_ और उनके मतालक लोग करेंगे इति। 


इकजासिनर का दफतरखान 

३० जुलाई १८३०” (सन्‌ १८३५०) 

“इशूतिहार दिया जाता है कि मफ़स्सल के बाज़ार की 

सरंवराह के वास्ते दफ़्आ दफ़्अं निलास सें सरकारी नमक्‌ 

फ़रोखत का जो दस्तूर था सो इस इश्तिहार का तारीख से 
ओर इसके वअद मौक़फ़ हुवा । ु 

.._ “श दुफ़अ ॥ आइंदः जुलाई तारीख से और उसके 

वबशअद सरकारी नमकू १०० मन्‌ के कम्‌ न हो ऐसे मिक्नदार 

खुश सौदा और मुक्तररी क्रीमत में फ्रेरोड होगा और १०० 
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सन्‌ से जियाद: लेना अगर अगर छिसू क्वा मंजूर हा तब 
मिक्रदार के ऊपर ५० मन्‌ या १०० मन पूरा लेने हागा बअने 
३०० सन्‌ ३५० मन्‌ ४०० सन्‌ ५०० मन्‌ चर्गेरह 
“2 दफअ ॥ बिल क्रिआल जिस तौर पर जिस दलील 
पर नसक दिया जाता है उसी तोर पर इस इशुतिहार को शामिल 
फद का लिखा हुआ हर एक घाट व गोला से नमक दिया जागा। 
“४ दफ़्अ ॥ जिस घाट वा जिस गोला से जो जो रकम 
नमक दिया जागा उसका भाव इस इशूतिहार के शामिल फ़दे 
में शरहेवार लिखा गया। (सन १८६६) 
हि र्< र 
“अंगरेजी सन १८०४ साल १ आईन 
१७ तफसील जो १६ सरत है उपर का लिखा सरतो के 
सिवाऐ जो और हरी ऐक सरत के इन वलीद वा जमीदार इआ 
और मालीक जमीन के वीच अमल में आवे दोनों के उपर 
चलेगा वो जा हूजत बो अखज का मोकदीमा के जमीदार इआ 
ओर मालिक जमीन वो इनवलीद इआ उन सभों के वारीस 
ईआ का ऐम सोकाम लोग के वीच इंनवलीद के जागीर के 
जमीन के सरत वो केफीअत के बावत मे हाए उसि जीला के 
अदालत दीवानी में इनफसाल पार्वेगा | (सन्‌ १८०४) 
याद रहे यह इश्तहारों और नोटिसों की भाएा हैं। 'परज्ञा,, "आगामी 
तिः आदि हिंदी-शब्द आन पर भी उपयरक्त्त अचतरणा को भाषा सरल 
हद है । वाक्य-रचना विदेशी है, अनेक अपग्रचलित अग्वी-क्ारसी श 
का उन में जमघट है, और शैली मंंशियाना है । सन १८३७ के बाद 
हिठुस्तानी भाषा ने जो रूप ग्रहण किया उस का अस्तित्व पहले ही से 
था । फ़ारसीदां अमले हिंदुस्तानी का प्रयोग करते समय क्रारसी-शैज्ञी, 
शब्दावली और मुहावरे लाए बिना न रहते थे | फ़ारसी के हट जाने से, 
उस पर ग्रतिबंध लग जान से उस की विदेशी शानशोॉकत से हिंदुस्तानी भाषा 
का स्वतंत्र रूप से सजाया जाने लगा। यही वजह है कि सन १८३७ इ 
बाद की हिंदुस्तानी या उ्द, का रूप सन्‌ १८३७ इ० से पहले के उसके रूप 
की अपेक्ता अधिक क्लिप्टठ है । मुसलमानी दरवारों में हिंदी प्रचलित थी । 
परंतु पीछे से उस का स्थान जिस भाषा ने ग्रहण किया उस का कारण 
राजनीतिक और अंगरेजी सरकार की लापरबाही ओर भाषा-विपयक्त 


ही 


छ्र हक .साहित्य-चिंवन 


अनभिक्षता रहा है। भापा का यही विदेशी रूप अब भी अखंड रूप से 
जारी है । इस्ट इंडिया कंपनी के राजत्व-काल के इश्तद्ारों और नोटिसों की 
भाषा ऊपर दी जा चुकी है । अब उस का असली रूप देखिए । 

गिलक्वाइस्ट और वेली की भाषा के नमूने में पहले दे चुका हूँ । उन्हें 
अब फिर यहां देने की काई जरूरत नहीं । नीचे हिंदुस्तानी में लिखी गई 
, तैद्यक पर एक पुस्तक की भूमिका से अवतरण दिया जाता है । मुखप्रप्ठ 
. के फटे हाने के कारण उस के लेखक, उस की रचना-विथि आदि का पता 

“ले लग सका; संभव हैं वह ग्लैंडविन की लिखी हुई हो-- 

“इस किताब के पढ़ने वालों पर पोशीद: -न रहे कि 
मुवछिफ़ ने इसकी तालीफ़,में दो मतलव रखे हैं. ऐक यह है 
कि इस मुल्क के वाशिदों को हक़ोक्तत उन नवातात की और 

... क्रेफीयत उन चीजों की जो विलायति मग़रिव के तवीब अपनी 

. दवाओं में सिलाते हैं दर्याक्षत होवे & दूसरा यह कि इस सुल्क 

की कई दवाएँ जो अकसर॑ मसरज़ों में निहायत मुफीद हैं 

: जियाद:तर मशहूर हो जाबें # और छोटे वड़े खास ओ आम 

पर जाहिर हो कि किताबों की तसनीक़ का मनशा यह है. कि 

जो कुछ ऐक जगह नया ईजाद होता है हर ऐक सुल्क के रहने 

- बालों पर जल्द खुल जाता है अलल खुसूस चरचा -उल्ूम का 

और तज़किर: फनून का उन मुलकों में बहताइत से फेल जाता 

है जहाँ सरिश्त: छापे का जारी है....”? [दीवाच:, प्ृ० १-२] 
नक़लियात [सन्‌ १८०२]-- 

“एक वज्ीर का बेटा नादान व कदज़हन था वज्ञीर न 

एक दाना के पास डसे भेजा ओर कहा क्रि इस लड़के का 

- तरवियत्त कर शायद कि अक्लमंद हो जावे चुनांचि दाना ने 

उसकी तालीम सें वहुत सी कोशिश की पर कुछ फ्रायदा न 

हुआ पस लाचार होकर लड़के को उसके धाप के पास फेर 

भेजा और कहा कि तेरा वेटा आक्निल नहीं हुआ और मुर्के 

दीवाना किया... (फारसी लिपि से) 
“इंतखावे-इखवानुस्सफा? [ फट विलियम कॉलेज के हिंदुस्तानी मुंशी 
मौलबी इकराम अली द्वारा सन्‌ १८११ के लगभग अरबी से अनृदित)-- 

“फसल पहली क़्ासिद के -अहवाल में 

पहले क्रासिद जिस घड़ी दरिन्दों के पादशाह अदुलहा- 


+ 
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रस याने शेर के पास जाकर कहा कि आदमियों और हेंवानों 
में जिनों के पादशाह के सामने सनाजर: हो रहा है हेचानों ने 
क्रासिदों को सव हँवानात की तरफ रान: किया है कि आकर 
उनकी सदद कर मुझको भी आपकी खिदमत में भेजा हैं एक 
सरदार अपनी फौज से मेरे साथ कर दीजिये कि वहाँ चलकर 
अपने अवानाए जिन्स का शरीक होवे जिस वक्षत उसकी नौॉंवत 
आवें इन्सानों से मनाज़र: करे पांदशाह ने क्नासिद से पूछा कि 
इन्सान हैवानों से क्या दावा करते हैं उसने कहा कि वे कहते 
हैं कि सव हेंवान हमारे गुलाम और हम उनके मालिक हैं शेर 
ने पूछा कि इन्सान क्रिस चीज से फख करते हैं. अगर रोज 
क़व्बत-शुजाअत दिलेरी हमला करना कदना फांदना चंगल 
मारना लड़ना शिड्ना इनमें किसी चीज से फस्न करते हों से 
अभी अपनी फाज का रवानः करूँ कि वहाँ जाकर एक हमले 
में मुतफर्रिक़ परागन्दः कर देवे क्ासिद ने कहा बाज़े उन खस- 
लो से भी फद्च करते साथ इसके चहुतसे अमल और सनातें 
और हील: और मक्र ढाल तलवार वर्दी नेज: पेशक्र्ज्ञ छरी 
तीर कमान और वहुत से हथियार वनाना जानते हैं दररिदों के 
चंंगल ओर दांतों के वास्ते बदन को ज़िरह बस्तर चिल॒त: ननन्‍्द 
खुद से छिपाते हैं कि उनके दाँव और चुंगल हर्गिज़ बदन में 
असर न करे दरिन्दों वहशियों के पकड़ने के लिये वहुत से मक्त 
डीलें करत हैँ जाल और फर्न्‍द बनाते हैँ खन्‍्दर्क ओर कुए और 
गार खाद कर संंह उनके सिदट्टी और घास से अलग बन्द करते 
जिस वक्‍त हैवान नादानिस्त: उनमें जाकर गिरते हैं फिर 
चहाँ से निकलना मोहाल होता लेकिन जिन्हों के पादशाह के 
सामने इन खसलतों का छुछ ज़िक्र नहीं हैं वहाँ फ़साहत बयान 
आर जादित जवान ग़लचा अक्‍ल व चमीज्ञान सब चीज़ों के 

वास्ते दलीलें और हुल्ञतें बयान हाती हैं |”? 
[फारसी लिपि से] 


पिलक्राइस्ट और हिंदी 

लल्लूलाल और उनके '्रेमसागर' के नाते डॉ० जान वौर्थबिक गिल- 
क्राइस्ट का नास हिंदी साहित्य के इतिहास में गद्य के जन्मदाता और उन्ना- 
' यक्त के रूप में लिया जाता है। सर जॉज .प्रियसन ने अपने 'दि मॉडर्न 
लिद्रेरी हिस्ट्री अव्‌ हिंदुस्तान” के आक्कथन में लिखा है कि अंगरेजों ने 
हिंदी भाषा को जन्म दिया, और सव से पहले गिलक्राइस्ट की अध्यक्षता 
में 'प्रेमसागरः के रचयिता लसलूलाल ने सन्‌ १८०३ में उस का साहित्यिक 
भाषा के रूप सें प्रयोग किया। 'ए लिट्रेरी हिस्द्री अबू इंडिया” के लेखक 
आर० डच्स्यू० फ्रेज़र ने भी ग्रियसन महोदय के कथन का समर्थन किया 
है। सन्‌ १९२४ के 'कलंकत्ता रिव्यू? में लिखते हुए श्री नलिनीमोहन सान्यालने 
कहा है कि हिंदी भाषा अर्थात्त . खड़ीवोली लल्लूलाल -और सदल मिश्र 
की देन मांनी जा सकती है। इसी माँति, ग्रीव्ज तथा हिंदी के अन्य भार- 
तीय इतिहास-लेखकों में भी ऐसी ही धारणा फेली हुई है ।न मालूम इन 
विद्वानों के कथनों का क्या आधार है। संभवत: 'प्रससागर” की भूमिका 
में गिलक्राइस्ट का नाम जोड़ देने से ऐसा हुआ हो | में गिलक्राइस्ट द्वारा 
चुनी हुई भाषा के कुछ नमूने, उन के भाषा-संवधी विचार, और 'प्रेमसागर' 
का इस सं॑वंध में महत्व दिखला कर उपयुक्त कथनों की भ्रमात्मकता सिद्ध 
करने की चेष्टा करूँगा | 

जॉन .बौर्थविक्‌ गिलक्राइस्ट' का जन्म सन्‌ १७०५ में एडिनवरा में हुआ 
था। स्थानीय जॉज़ हेरियटस अस्पताल में डॉक्टरी का अध्ययन कर चुकने के 
बाद # अग्रेल सन्‌ १७८३ में वे ईस्ठ इंडिया कंपनी में सहायक सर्जन नियुक्त 


। ध्वास्थ्य खराब हो जाने के कारण सन्‌ १८०४ में वें घर छोंट गए। ३० 
अक्तूबर सन्‌ १८०४ में एडिनवरा यूनिवर्सिटी ने उन को एल. एल. डीं. की उपाधि 
दी । ६ जनवरी सन्‌ ३८०९ में वें ३०० पाउंड की पेंशन पर कंपनी की नौकरी से 
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हुए, और उसी वर्ष कलकत्ता पहुँच गए। सन्‌ १७९४ में वे सजेन वना दिए गए। 
जिस समय गिलक्राइस्ट भारतवर्ष में आए उस समय कंपनी फारसी 
भाषा का प्रयोग करती भी । कंपनी के अधिकारी अच्छी तरह या काम 
चलाऊ फ़ारसी जानने वाले कमेचारियों पर विशेष कृपा रखते थे। उच्च 
पदाधिकारियों की समझ में फारसी न आने के कारण राज्यकाय में उन 
को बड़ी दिक्कतों का सामना करना पड़ता था | उस को दूर करने के लिए 
दापियों से काम लिया जाता था | ये दभापषिय या तो कंपनी के कमंचा- 
रियों में से ही होते थे, या विज्ञापन द्वारा किसी फ़ारसी जानने वाले की 
नियुक्ति होती थी । लेकिन गिलक्राइस्ट ने देखा कि कंपनी जिस भाषा का 
व्यवहार करती थी वह देश की भाषा नहीं थी | दिछी-दरवार की अवनति 
के साथ-साथ फारसी मापा का प्रचार कम हो चला था और उसके स्थान 
पर हिन्दुस्तानी का चलन हो गया था । उन्हों ने इस वात को महसूस 
किया कि राज्य काय सुचारु रूप से चलाने के लिए समाज की उच्च श्रेणी 
के जिन हिन्दू और मुसलमानों के सहयोग की आवश्यकता थी उन में हिन्द- 
स्तानी का ही प्रचार अधिक रह गया था। इस लिए कम्पनी के कमचारियों 
को हिन्द॒स्तानी भाषा का ज्ञान होता परमावश्यक सममका गया। उन्होंने 
स्वयं उस का अध्ययन करना शुरू कर दिया | कई बपं तक वे हिन्दस्तानी 
प्रदेश में घूमते रहे । इस बीच में उन्हों ने संस्क्रत, फ़ारसी तथा कुछ और 
पूर्वी भापाओं का अच्छा ज्ञान ग्राप्त कर लिया । उन की देखा-देखी कम्पनी 
के और कमचारियों ने मी हिन्दस्तानी का अध्ययन शुरू कर दिया। इन 
नौसिखियों और नए भरती किये गये 'राइटरों' (लेखकों) की सुविधा के 
लिए उन्हों ने कइ ग्रन्थों की रचना की । सन्‌ १७८७-०० ३० में 'ए डिक्श 
नरी, इ गलिश एंड हिन्दुस्तानी,” २ भाग सन्‌ १७९६ इ० में 'ए ग्रामर अबू 
दि हिन्दुस्तानी लैंग्बेज, और सन्‌ १७९८ ३० में (दि ओरिएंटल लिंग्विस्ट 
नामक तीन पमुख ग्रन्थों का उन्हों ने निमोण किया | मार्विवस वेलेजली 
का इस आर कुछ दिलचस्पी थी । उन्हों ने गिलक्राइस्ट के हिंदुस्तानी भाषा 


अलग हो गए। सन्‌ १८१६ में वे एडिनचरा से लंदन चले गए । वहां दो तप बाद 
ईसुट इंडिया कंपनी ने अपने कमचारियों को हिंदुस्तानी पढ़ाने के लिए उन्हें प्रोफेसर 
नियुक्त किया । सन, १८९६ में उन्हों ने अपना काम सेनफोई आरनौोंट और इंकन 
फूौव्स को सौंप दिया। ९ जनवरी सन्‌ १८४१ में पेरिस में उनकी मृत्यु हो गई। 
वे बड़े भारी रिपव्लिकन और स्व॒भाव के उम्र थे । 


हा 


४६ . साहित्य-चितन 


के अध्ययन और ग्रचार-का्य की अत्यंत प्रशंसा की और यथाशक्ति वे उन 
को आर्थिक सहायेता- भी देते रहे | सन्‌ १८०० ई० - में फोर्ट विलियम 
कॉलिज की स्थापना होने पर उन्हों ने गिलक्राइस्ट को हिन्दस्तानी विभाग 
का अध्यक्ष नियुक्त किया । 

यहीं से गिलक्राइस्ट का हिंदी साहित्य में पदापण होता है । परंतु 
यदि हम उन के भाषा-संवंधी विचारों का अध्ययन करें तो उन की 
वास्तविक स्थिति का. पता चलते देर न लगेगी। 

गिलक्राइस्ट का हिंदुस्तानी से उस भाषा से तात्पय था जिस के 
व्याकरण के सिद्धांत, क्रिया-रूप आदि तो हलहैड द्वारा कही जाने वाली 
विश्ुुद्ध या मौलिक हिंदुस्तानी ['प्योर ऑर ओरिजिनल हिंदुस्तानी”], और 
स्वयं उन के द्वारा कही जाने वाली 'हिंदुबी” या बुजसाषा? के आधार पर 
स्थित थे, लेकिन जिस में अरवी-फ़ारसी के संज्ञा-शव्दों की भरमार रहती 


- थी | इस भाषा को केवल वे ही हिंद और मुसलमान बोलते थे जो पढ़े 


लिखे थे, और जिन का संवंध राज-द्रवारों से था, या जों सरकारी नौकर 
थे। लिखने में फ़ारसी लिपि का. प्रयोग किया जाता था। हिंदुस्तानी को 
उन्हों ने 'हिंदीः, 'उर्द!, 'उदेवी', और 'रेख्ता” भी कहा है । इन में केवल 
हिंदी” शब्द ही ऐसा है जो साहित्यिकों के दिमाग में उलमकन पेदा कर देता 
है। हिंदी का हिंद की' के अथ में प्रयोग किया गया है, जो बिल्कुल ठीक 


: है। हिंदुस्तानी उसी प्रकार हिंद की भाषा थी जिस प्रकार आधुनिक 


“इगलिस्तानीःग, यद्यपि उस का साहित्य में प्रयोग नहीं किया जाता । 
दूसरे, हिंदुस्तानी में खड़ीवाली का प्रयोग होने से भी वह हिंदी” कही जा 
सकती थी क्‍योंकि खड़ीवोली हिन्दुस्तान की ही माषा वो है | लेकिन 
' (हिन्दी' के स्थान पर हिन्दुस्तानी? शब्द उन्हों ने इस लिए पसंद किया कि 
हिन्द॒वी 'हिंदूवी” या 'हिडुएः और हिंदी” शब्दों से, जो बहुत कुछ 
मिलते-जुलते हैं, काई गड़वढ़ी पैदा न हो सके । 'हिंदूवी' को वे केबल _ 
हिंदुओं की,भाषा मानते थे | मुसलसानी आक्रमण से पहले यही भाषा 
देश में प्रचलित थी और इसी के आधार पर हिंदुस्तानी का भवन खड़ा 
हुआ था । यहां पर यह वतला देना जरूरी है कि 'हिंदी-हिलुवी” शब्दों 
का यह भेद्‌ जन-साधारण में प्रचलित नहीं था । ' इस गश्रकार 'हिंदुबी और 
। जनसाथारण की भौंति श्रीरामपुर मिशनरियों ने भी हिंदुईं और “हिंदी” में 
कोई भेद नहीं माना । सन्‌ १८१३ ई० में प्रकाशित अपने चौथे संस्मरण में उन्हों ने 
लिखा है--- 
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हिंदुस्तानी” का भेद मान कर गिलक्राइस्ट ने तीन प्रचलित शेलियां निधारित 
कीं--(१) दरवारी या फ़ारसी शेली, (२) हिंदुस्तानी शैली और (३) हिंदुबी 
शेली । फ़ारसी शेली दरूह होने ओर सवंसाधारण की समझ में न आ 
सकने के कारण उन्हें अग्राह्म थी । 'हिंद॒वी शैली को वे गँवारू कह कर 
पुकारते थे । सिरफ़ हिंदुस्तानी! शेली उन को पसंद आई जो उन के 
मतानुसार हिन्दुस्तान की महान लोकप्रिय वाली ('दिग्लांड पापुलर स्पीच 
अब हिन्दुस्तान”) थी । इस शेली में दक्षता श्राप्त करने के लिए फ़ारसी 
भाषा और लिपि का ज्ञान अनिवाय था | वे स्त्रय॑ ता रोमन लिपि के कद्ठर 
पक्तपाती थे। लेकिन फ़ारसी लिपि से उन्हें कोइ आपत्ति नहीं थी क्योंकि 
हिन्दुस्तानी (या उर्दे) के पुराने कवियों, जेंसे, मीर, दद, सौदा आदि, ने इसी 
लिपि का प्रयोग किया था। अच्छी हिन्दस्तानी लिखने के लिए फ़ारसी शब्दों 
का मिश्रण आवश्यक सममका गया। और अच्छी हिन्द॒स्तानी के उदाहरण, 
या तो सौदा की रचनाओं में या स्वयं गिलक्राइस्ट की बनाई किताबों में 

दिए गए हिन्दुस्तानी. भापा के नमूनों में या आया, खानसासा और मुंशी 
की भाषा में मिल सकते थे | इस लिए कोई हिन्दू भी अच्छा हिन्दुस्तानी 
मंंशीः वन सकता है, यह वात वे सानने के लिए तैयार नहीं थे। संल्षेप में 
उन्हों ने हिन्दुस्तानी का यहद्द सूत्र (फ़ॉरम्यूला) दिया है--- 

हिन्दुबी+अरवी+क्रारसी<हिन्दुस्तानी' 
यही 'फ़ारस्यला” याँद इस रूप सें रख दिया जाय ता उस में कोइ अन्तर न 
पड़ेगा हिन्दवी+अरबी+फरारसी-उद 
याद रखना चाहिए कि गासों द तासी ने 'एंडड' ओर ०द८स्तानी' का 

गिलक्राइस्ट के 'हिन्दुबी? ओर हिन्दस्तानी' शब्दों के अथ सें ही प्रयाग किया हैं । 


“ए/९ 3979 पार नि.0006९, ० निम्तत९९, ६0 ध5 ती४[2०६४ ० (॥० 
ल_्व00%धा९९ "राली 45 वैल्वरएटवे एंघ्रराएगीए +0ता धार उैपाएञट्ी, 
बगवे जाग्रेटी), एण्ड ९ 40ए7890 ० ९ शिएडपॉफिगा5, ४४७5 5०9०६टा 
॥770प200 ावं०05099.. 0 9 5ती घाौर ाएए०ट2८ प05६ €:टार्ए्टॉए 
एार्वढ-5६00व, 99077 8770708 ४९ ८07707 9९०८९. 

साथ ही उन्हों ने 'हिंदी/ और हिंदुस्तानी” का एक अथ में भा प्रयोग क्रिया 
हैं । हिंदी से उन का अर्थ पश्चिमी हिंदी से था जिस को अँगरेज़ी में उन्होंने इस 
प्रकार लिखा हे---77088 (देखिए फुटनोट २ प्रृ० ३३६ 

टपयुक्त अवतरण का अंतिम वाक्य ध्यान देने योग्य है। 

। दि ओरिएंडल लिग्विस्ट', भूमिका, ए. १ 


छ्ट साहित्य-चिंवन 


अब उन के बनाए हुए ग्रन्थों का निरीक्षण करना चाहिए-ताकि ऊपर 

कही गई बातें और साफ हो जायूँ | गिलक्राइस्ट की सहायता से प्रधान 

 सेनापति के फ़ारसी भाषा के दभापिया विलियम स्कॉठ ने सन्‌ १७९० ई० 

से आर्टिकिल्स अब वार! का हिन्दस्तानी में अनुवाद किया था। दि 

ओरिएंटल लिंग्विस्ट' के सन्‌ १७९८ और १८०२ ई० के दोनों संस्करणों में 
ये शामिल हैं | उन में से एक अवत्तरण नीचे उद्घत किया जाता है-- 

(“पहली आइईन आठवीं वाव की) 

“जिस वक्त किसी ओहदेदार, या सिपाही पर, बढ़े 

गुनाह की नालिश हा, या किसू सय्यत के. वदन या साल के 

कुछ विदत, या नुक्तसान करने की फ़रिआद होवे, जिस की 

सज़ा रेजीमेंट, रिसाले, कंपनी या तइनाती में बुह आसामी 

या वे आसामी एलाक़ा रखते हों, जिन पर फ्ररिआद हुई है, 

तो झस ही के सदोर, और आओहदेदारों को चाहिएं, इस आईन 

के मुआक्िक़् मुनासिव दरख्वास्त पर, रूस क़रिआदी या फ़रि 

आदियों से, या ऊन के तरफ़ से, कि अपनी सक्दूर भर ऊस 

आसामी या आसामियों को, जिन पर नालिश हुई है, मुल्की 

हाकिस को सौपे; और इस छे चाहिए कि अदालत के आहदे 

दार को मदद आओ संहारा देव, छझस आसामी या आसामियों 

के पकड़ने, और सलामत पहुँचने में, वास्ते वहक़ीक्नात इस 

नालिशी मुक़दसे के, अगर कोई सदार या ओहदेदार देख सून 

के न माने, या ग़फ़लत करे उसी दरख्वास्त की रू से मुल्की 

हाकिस को ऊस आसामी या आसामियों के सपने में या इस 

आसामी, या आसामियों के पकड़ने में अदालत के लोगों की 

क्रूमक न करे, तो बुह सदोर या थे आहदेदार तक्रंसीस्मंद 

आहदे ओर नोकरी से वरतरफ़ होंगे।” (१७९० ३०) 

(रोमन लिपि से) 
मेजर त्राउटन के 'सेलेक्शंस फ्राम दि पॉप्यूलर पोण्ट्री अब दि हिंदुज 
की समिका से उद्घुत करते हुए उद (या हिंदुस्तानी) भाषा और हिंदी 
सिपाही के विपय में टॉम्पसन साहव की हिंदी एंड इंगलिश डिक्शनरी” 
का एक समीक्षक लिखता है: 


गिलक्राइस्ट ओर हिंदी छ्ट९ 


बिक 


“लेकिन! हमारे हिंदी सिपाहियों में से वहुत कम अपने गाँवों बों को छोड़ते 
समय इस भाषा का ज्ञान रखते हैं लंबी नौकरी के वीच नि:संदेह वह इस 
से कुछ अधिक परिचित हो जाते हैं, पर आजन्म वह अपनी मौलिक वोली 
का इतना व्यवहार वनाए रखते हैं कि एक पुराने सिपाही और उनके 
अनुभवी अफ़सरों के वीच एक दुभापषिय की चहुघा आवश्यकता पड़ती हैं। 

इसी आधार पर कुछ लागों ने, मुख्यतया श्रीरामपुर के पादरियों ने 
इस भाषा का विरोध भी किया था ।£ 
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५० _-. साहित्य-चिंतंन 


. . सन्‌ १७९६ ३० में उन्हों ने 'ए ग्रामर अब॒ दि हिंदुस्तानी लैंग्वेज', की 
रचना की । इस व्याकरण के सिद्धांत तो 'हिंदुवी” पर आधारित हैं परंतु 
ओर संव बातें हिंदुस्तानी (या उर्द) की हैं | उदाहरण के लिए छंद उन्होंने 
'क़ाइलुन”, 'फक़राइलातुन!, 'सफ़ाइलुन', 'फ़ाइलातः आदि चुने हैं। फ़ारसी' 
था अरवी लिपि के उन्हों ने 'नस्तालीक़', 'नस्ख?, “शिकस्तआमेज़”, 'शिक- 

स्ता', 'शफ्रीअः और 'शुल्स” भेदों का वर्णन किया हैं। सब से आश्चये- 
जनक बात तो गिलक्राइस्ट ने यह कही हे कि हिंदुबी” लिपि को मुसलमान 
तो कोई नहीं समझ पाता ओर हिंदू भी वहुत थोड़ी संख्या में उसे समझ 
पाते हैं। न॑ सालूम उन के इस कथन का क्‍या आधार है। उदाहरण के 
लिए अवतरण भी उंन्हों ने उस साहित्य से चने हैं और वली, दद, तावां 
मिस्क्रीन, अफ़ज़ल, जुरत, मीर, सौंदा, वेदार आदि की हिंदुस्तानी कवियों 
में गणना की है| विस्तार के भय से ओर उदाहरण तो नहीं दिए जासकते 
लेकिन इतनी ही वातों से साफ़ जाहिर है कि गिलक्राइस्ट का हिंदस्तानी से 
मतलच.उद का था । 

सन्‌ १७९८ ३० में दि ओरिएंटल लिग्विस्ट” का -प्रथम संस्करण 
प्रकाशित हुआ । इस में 'दि रुडीमैंटस अबू दि हिंदुस्तानी टंग? (हिंदुस्तानी 
भाषा की मौलिक बातें?) नामक एक छोटा सा अंथ भी शामिल है । इस के 
अतिरिक्त साहवों के लामाथ हिंदुस्तानी में वातचीत (डायालाग्ज़ः) फौजी 
शब्दावली ('मिलिटरी टम्स),फ्रौजी क्रानून (आर्टिकिल्स अबू बार”) 
क्रिस्से-कहानियों ('टेल्स एंड अनेकडोट्स',) कविताओं (“ओड्स”, और 
रेंख्ता और गजल के रूप में हिंदुस्तानी संगीत के उदाहरण दिए गए हैं | 
अंगरेजी-हिंदुस्तानी कोप (वाकाव्यूलरी--इंगलिश एंड हिंदुस्तानी”) सन्‌ 

१७९८ ई० और सन १८०२ ३० बाले दोनों संस्करणों में है । १८०२ ३० के 
संस्करण में पारिभाणिक शब्द, हिंदुस्तानी गिनती, दिन आदि कुछ नए बिपयों 
के अतिरिक्त कुछ नई कविताएं ओर कहानियाँ भी दे दी गई हैं। इन सव की 
भाषा हिंदुस्तानी है । नम्‌ने के तौर पर कुछ उदाहरण आगे दिए जाते हैं 
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यहां पर “हिंदी! और 'दिंदुस्तानी का एक अथे में प्रयोग किया गया हैं। 
फूटनोंट १ घृ० ३३१४ की हिंदी उपयुक्त हिंदी से भिन्न हैं । ध्यानपूर्वक दोनों 
अवतरणों को पढ़ने से यह भेद स्पष्ट ज्ञात हो जावयगा । 


मिलक्राइस्ट और हिंदी हि 


“जो जड़ और डाल पात किस्‌ किस्से के लोगों के दिलोंपर 
बहुत असीर-पजीर है, तौ ऊस को थोड़ाही सा उज आदसीयों 
के सुनाने के लीए चहीए, यिह् कहानी भरी हुई है कई एक 
दिलरेश बारिदात से, कि नतीजा आ तासीर में ऊस की हम 
सब थोड़ा चहुत शरीक हैं. में ऋषय, “एऐ बड़े मिआं तुम्हें किआ 
दुख है १” “हाए ! साहिब, मेरी लड़की को तुम ने देखा है ९” 
जिस शख्स ने यिह ऐसा जवाब मुझे दीआ, सो दुह एक गरीब 
अंधा मठ बैठा था, खोखरे दरख्त की एक जड़बत पर, जिस 
के नीचे एक फुट हरी सी नाली वहती थी, ऊस के सिर की 
चाँदी की सब सोभा लूटी हुई थी, लुटेरे वक्त के सख्त हाथ 

-औ मोली पैचन्दी ऊस की भी खाली थी लछमी की 
मिहरवाती से,--एक वॉस की लाठी जिस पर ऊस्के निवल 
हाथ ठिके हुए थे, औ देही उस की भूख की कठिन चोट से 
मेरी नज़र में जो डूबने पर थी ग़श सें,-.ओ फूटी आँखें ओ 
थरथराती आवाज ऊस की यिह दरावस्त देख,त्ंत एक इचरत 
अदावाना दिल में मेरे पेदा हुई. फिर ऊस सुरत जाहिरी की 
तरफ़ जो मे इस हैरत में पावंद कीआ में तक रहा, तो जी 
में बुझा, कि क़दरत इलाही ने इस ज़इफ़ की परवरिश से एक 
क़लम हाथ उठाया. जो निमल नाला ऊसके पेरों के तले खल- 
खलाता-था बुह भी आफ़त की ज़वान हमावाज़ हो, चीं अब 
रूई से खड़खड़ाता रहा, गोया कि वाक्रिक था ऊूस के पेहम 
हादिसों से. ..... ” (१७९८३०) 

(रोमन लिपि से) 

“यं सुना है कि हिंद में किसी वक्त एक पादशाही अदील 
था, उसे यिह खबर पहुँची, कि फ़लाने शहर का हाकिस बड़ा 
जालिम था, सो मर गया; तव ऊसने दिल में यिह मन्सूचा 
कीआ कि अपने खासुलखास अंमीरों से जो वड़ा मुन्सिफ़ हो, 
सो भेजा चाहीए, कि लोग वहाँ के फिर अज़ीयत न पार्वे, उन्‍्ह 
में से एक को ठतजवीज़ कीआ और मुशाहरा ऊसका औरों की 
निस्व॒त जीआदा ठहराया और जागीर भी अच्छी मुकरर की, 
तिस पीछे रुखसत कीआ, और उसे कहा. जो अदील रहेगा 
तो यिह हमेशा बहाल रहेगी, आखीरश अन्क्रीव फिर यिछ. 
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ण्र्‌ /. गिलक्राइस्ट और हिंदी 


वात्त मशहर हुई कि वदस्त्र-इ-साविक़ शहर की सय्यत पर वही 


वीदत रहती है, शाह ने सुन कर कुछ इल्तिफ़रात न की, क्योंकि 
ऊस की दानिस्त.में बुह वड़ा अमीन था. . ...(१८०२४०) 
(रोमन लिपि से) 


.. दूसरे उद्धरण बाली कहानी फ़ोट विलियम कोॉलिज के विद्यार्थियों का 
अभ्यास के रूप में दी गई थी । यह याद रखना चाहिए कि यह क्रिस्से 
कहानियों की भाषा है जिस में 'साभा,? 'निवल, चतुर,' 'कठिन,? लगभग 

. लिजाना,' 'पात, आदि शब्द भी आ गए हैं। परंतु इन से हमारे कथन में 
कोई अंतर नहीं पड़ता । उन की चुनी हुई भाषा 'इसवीअत का 
तवक्कुल काफ़रिर हआ, इस असेंव की- अज़ीअत फ़रों करने में' जेसी 
शब्दावली से भरी हुई है। सन्‌ १८०२ के संस्करण में अँगरेज़ी पारिमापिक 
शब्दों का हिन्दुस्तानी में जो अनुवाद कियां गया वह मी हमारे कथन 
की पुष्टि करत है।! * ४ 

फ़ोट विलियम कॉलिज के विद्यार्थियों में जिस मापा का प्रचार किया 
जा रहा था उस से भी हमारे कथन की पुष्टि होती है । विलियम वबटरबथ 
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साहित्य-चिंतन ण्डे्‌ 


चली, जो सन्‌ १७०० ई० में 'राइटर' (लेखक) की हैसियत से मारतवर्य 
आए थे और जो १३ माच सन्‌ १८२८ इ० से ४ जुलाई सन्‌ १८२८ 
तक स्थानापन्न गवनर रह कर वाद को कोट के डाइरेक्टर तकं हो गए थे 
गिलक्राइस्ट के विद्यार्थी थे । कॉलिज के नियमानुसार होने वाले वार्पिको 
त्सव पर ६ फरवरी सन्‌ १८०२ ३० में हिंदुस्तानी पर उन्हों ने एक 'थीसिस 
(अ्वन्ध) पढ़ा था जो सन्‌ १८०४ इ० के लगभग प्रकाशित विद्याथियों द्वारा 
लिखे हुए लेख के संग्रह (एसेज एंड थीसेस कंपोज्ड”) में छपी थी। उत्त 
थीसिस' की क॒छ पंक्तियाँ नीचे उद्वृत की जाती हैं-- 

“आखिरुल अमर यिह वाली हिंदुस्तान सब को अजीज 
ओ प्यारी हुई ओ अकसर मुतव॒त्तिनों ने इसी मुरक्कव जवान 
पर रागिव होकर इस को अखज़ कीआ कि अपने ऐसे मुआझम- 
लात जिन का इस्तिहकाम सोंकफ़ तहरीर पर न हो उन में इसी 
से कलाम करें।? 

“हिंदू भी जा कदरे इमतियाज़ रखता हो या मुसलमानों 
से या अंगरेजी क्रीम से जिस को कछ ऐलाक: है थोड़ी 
चहुत हसबिहाल अपने नहीं हा सकता कि न जानें 7? 

“अगरचि साहिबि मुहावरः हिंदुस्तानी ज़वान फ़रवर 
नहीं करते कि इस में वहुत नूसर की किताबें या तसानीफि इलसी 
हैं पर कितने ऐक क्रिस्से खूब ओ गज़लें मरगूव ओ गेरे नज्म में 
मौजूद हैं | दरकिनार यिह कि मुआमलत्ति महाजनी ओ लश्क- 
रीआं मुहिम्माति मुल्की आ ग़रे कि तअस्लुक्त नविश्त ख्वांद॑ 
से रखते हैं उन्हों में भी ज़वानि हिंदी जारी है।” 

“ऐक फ़ाएंदाः यिह भी है कि अकसर और जवानों का 
इक्तिसाव इस की खूब शिनासाई से आसान होता ओ सिफ़ 
यिह्दी जवान वसील: है कि जिस से क़रार वाक़ई वेइनसाफ़ी 
आओ तराछ्वव रेयतसे दूर हो जाबे |” 

ओर चाहे जो कुछ भी हो उपयकक्‍त अवत्तरणों की भाषा हिंदी 
हिदवी” या आधुनिक हिंदी नहीं हे । नागरी लिपि का अयोग ज़रूर किया 
गया है । वह सी गिलक्राइस्ट की इच्छा के विरुद्ध । कंपनी-सरकार जानती 
थी कि व्यापारियों से, जो मुड़िया, केथी आदि लिपियों का प्रयोग करते थे 
संबंध बढ़ाने के लिए देवनागरी लिपि का ज्ञान परमावश्यक था । 


ण्ट गिलक्राइस्ट और हिंदी 


... अब रह गई 'प्रेमसागर” की वात | सन्‌ १८०० ३० में फ्ोंट विलियम 
कॉलिज की स्थापना होने पर वेलेज़ली ने गिलक्राइस्ट को फ़ारसी और 
हिंदुस्तानी विभाग का अध्यक्ष नियुक्त कर दिया ।*उन्हों ने बड़ी तेजी और 
मुस्तैदी के साथ पाख्य-पुस्तकें तैयार कराने की व्यवस्था की | इस कार्य के 
लिए वहुत-से सँशी उत्त की अध्यक्षता में रक्खे गए । परंतु इतना सच कुछ 
होते हुए भी सिविलियनों को हिंदुस्तानी मापा सीखने में वड़ी कठिनाई हुई 
क्योंकि हिंदुस्तानी (या उद्‌) कां प्रासाद “भाखा” के आधार पर खड़ा हुआ 
था। इस लिए कॉलिज के काय में सहायता देने के लिये उन्हें एक 'साखा-मेंशी” 
की जरूरत हुई। फलस्वरूप सन्‌ १८०० ३० में लस्लूलाल, जो अपनी 
आजीविका के लिए कलकत्ता आए हुए थे, कॉलिज में 'भाखा-मुँशी? नियुक्त 
हुए। सन्‌ १८०३-९ ३० में लस्लूलाल ने 'प्रेमसागर” की रचना की। 'प्रेमसागरी 
त्रज-रंजित खड़ीवोली गद्य सें है। आधुनिक खाजों से काफ़ी प्रमाणित हो 
चुका है कि लल्लूलाल द्वारा खड़ीवोली का प्रयोग कोई नई वात नहीं थी । 
उस से पहले भी हिंदी साहित्य में खड़ीवाली का प्रयोग होता था, यद्यपि 
साहित्य में उस को प्रमुख स्थान न मिल सका था जा धीरे-धीरे उन्नीसवी 
शताब्दी में मिला ।- साहित्यिक देष्टि से '्रेमसागर! सड़ियल रचना है । 
सदल मिश्र कृत 'नासिकेतोपाख्यानः उस से कहीं अच्छी रचना है | लेकिन 
कॉलिंज के पाउ्य-क्रम में उस की पूरी-पूरी उपेक्षा की गई। यदि गिलक्राइस्ट 
संच्चे हृदय से हिंदी गद्य के शु्म-चिंतक हात्ते तो वे ज़रूर विद्यार्थियों को 

नासिकेतोपाख्यान? पढ़ातें। लेकिन ऐसा कभी नहीं हुआ । 

वास्तव में लल्लूलाल. के 'प्रेमसागर” का. ग्रयोजन केवल हिहुस्तानी 
भाषा के लिए मुहावरों .की पूर्ति करना' ओर सिविलियन विद्यार्थियों की 
भारतीय रहन-सहन ओर रीति-रस्मों का ज्ञान कराना था। यह तो सबसान्य 
है कि हिंदुस्तानी या उद का ग्रासाद 'हिंुची” के आधार पर खड़ा हुआ था 
लल्लूलाल के 'प्रेमसागर' ने गारे-चूने का काम दिया । उन की दूसरी प्रमुख 
रचना 'राज॑नीति' त्रजभाषा गद्य में है । उन क्रे 'वैताल-पच्चीसी” और 
(सिंहासनवत्तीसी” नामक अंथों. की भाषा रेख्ता या हिंदुस्तानी या उर्द है। 
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साहित्य-चिततन छण, 


गिलक्राइस्ट जिस भाषा के पक्षुपाती थे उस का लगभग सामीष्य इन दोनों 
थं की भाषा में पाया जाता है ) शहराती मुसलमान ओर उच्च स्तर के 

पढ़े लिखे हिंद जिन का मुसलमानी दरवचार से संबंध था लगभग ऐसी ही भाषा 
बोलते थे | जन-साधारण की मापा इस भापा से दर थी | शासक-वर्ग उसे 
बहुत कम समझ पाता था। और फिर प्रमसागर! की भाषा का आनेवाले 
साहित्य परः कोई अभाव इृष्टिगोचर नहीं होता । यह है “प्रेमसागर” के 
निर्माण की कहानी और उस से गिलक्राइस्ट के संबंध का-इतिहास | सन्‌ 
१८०४ ई० में वे अपने घर लौंट गए | ह 

सच बात तो यह है कि गिलक्राइस्ट ने हिंदुस्तानी या उद गद्य का 
निर्माण किया! न कि हिंदी गद्य का । 

क्या अब भी गिलक्राइस्ट हिंदी ग़द्य के अन्‍न्मदाता और उत्नायक 
समझे जायँगे ९ 
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विलियम ग्राइस ओर 7हैंदी 

इस्ट कंपनी के अंतर्गेत शासन-सूत्र ग्रहण करते समय वेलेजली 
(१७९८-१८००) ने कमंचारियों की शिक्षा, योग्यता, सदाचरण और अनु- 
शासन की देख-रेख के प्रवन्ध के अभाव को साम्राज्य के हित के लिये घा- 
तक ससमा । कम्पनी की उत्तरोत्तर बढ़ती हुईं राजनैतिक शक्ति के अनुरूप 
वे उन्हें चतुर और कूटनी तिज्ञ शासक बनाना चाहते थे । उन्हें कर्मचारियों 
की वणिक्‌ वृत्ति त्रिटिश साम्राज्य की प्रतिष्ठा के सवंथा विरुद्ध जेँची | अत- 
एव उन्हों ने उनके पाश्चात्य राजनीति एवं ज्ञान-विज्ञान के साथ भातीय 
इतिहास, रीति-रस्मों, क़ायदे-कानूनों और भाषाओं के ज्ञान की संगठित 
व्यवस्था के लिए १८०० ३० में फ़ोर्ट विलियम कॉलेज की स्थापना की.। 

अन्य विषयों की शिक्षा-ब्यवस्था के साथ-साथ कॉलेज में हिन्दुस्तानी 
भाषा वथा साहित्य के अध्ययन की आयोजना भी की गई। डॉ० जोन 
वौथविक गिलक्राइस्ट (१७०९-१८४१ ३०) हिन्दुस्तानी विभाग के अध्यक्ष 
नियुक्त हुए । उनकी अध्यक्षता में अनेक सुंशी ओर पंडित रकक्‍्खे गये । 

... यद्यपि वेलेजली की को लेज-सम्वंन्धी वृहत्‌ योजना कोट के डाइरेक्टरों 
द्वारा, गवनर-जनरल की आथिक ओर राजनेतिक नीति से मतभेद हाने के 
कारण अस्वीकृत ठहरी और २७ जनवरी, १८०२ ई० के पत्र में कॉलेज 
चोड़ देने की आज्ञा के वाद कंबल 'वंगाल सेमिनरी! (१८०० क लगभग 
प्रारम्भ से) का संचालन होता रहा, तो सी भारतीय साहित्य और भाषाओं 
के इतिहास में कॉलेजका महत्त्वपूर्ण स्थान है । कॉलेज की स्थापना राजने- 

-तिक ध्येय को लेकर अवश्य हुई थी, किन्तु घुणाक्षर न्याय से भाषा, साहित्य, 
शिक्षा, ज्ञान-विज्ञान, नवीन विषयों के अध्ययन के सूत्रपात आदि की 
हृष्टि से भारतवासियों का हित साधन ही हुआ। सापा और साहित्य के क्षेत्र 
में, प्रेस की सहायता से, ऐसा संगठित प्यास पूर्व समय में कभी न हुआ 
था । कॉलेज के कारण ही <श के विभिन्न भागों के विद्वान्‌ वहाँ एकत्रित 


. साहित्य-चितन्‌ जज 


हुए ओर कलकत्ता एक प्रधान साहित्यिक केन्द्र वना। प्राचीन साहित्य और 
भापाओं के पठन-पाठन के साथ-साथ आधुनिक साहित्य और भापाओं 
की उन्नति की ओर भी घ्यान दिया गया। कॉलेज के पाख्यक्रम का यह 
. द्वितीय पक्त ही विशेष महत्त्वपूर्ण है 

कॉलेज की स्थापना के पूर्व, अन्य अनेक यूरोपीय विद्वानों के अति: 
रिक्त, गिलक्राइस्ट भी हिन्दस्तानी के पठन-पाठन में संलग्न थे । १७८३ इ०५० 
में वे इस्ट इंडिया कंपनी के संरक्षण में सहायक सजन नियुक्त होकर सारत- 
धप आये थे । उस समय कम्पनी फ़ारसी भाषा का ग्रयोग करती थी, किन्तु 
गिलक्राइस्ट ने उसके स्थान पर हिन्दुस्तानी का चलन ही अधिक पाया । 
गवर्नेर-जनरल की आज्ञा से तत्काढीन वनारस की जमींदारी में रहकर 
उन्होंने हिंदुस्तानी का अध्ययन भी किया ओर तत्पश्चान अनेक पअंथां की 
रचना की । कम्पनी के कमंचारियों से उन्होंने हिन्दस्तानी का प्रचार क्रिया। 
१७९८ ३० में जब वेलेज़ली कलकत्ता पहुँचे तो उन्होंने गिलक्राइस्ट के परिं- 
श्रम की सराहना की और उनके अध्ययन से पूरा -लाभ उठाना चाहा । 
उन्होंने वेतनिक रूप से गिलक्राइस्ट तथा कछ मंशियों का हिंदुस्तानी और 
फ़ारसी भापाओं की शिक्षा के लिये रक्खा। इस संस्था का नाम “ऑरिएंटल 
सेमिनरी? रक्खा गया | सरकारी आज्ञा के अनुसार गिलक्राइस्ट यहाँ का 
मासिक कार्य-विवरण (“जर्नल”) सरकार के पास भेजते थे। कॉलेज की 
स्थापना के समय उन्हें हिंदुस्तानी विभाग का अध्यक्ष नियुक्त किया गया । 

हिन्दी-साहित्य के अब तक लिखे गये इतिहासों में लललूलाल ओर 
उनके 'प्रेमसागर” के नाते गिलक्राइस्ट का हिन्दी गद्य के उन्नायक के रूप सें 
नाम लिया जाता रहा है, किन्तु यद्दि हम उनके भाषा-सम्तबन्धी विचारों का 
अध्ययन करें तो उनकी वास्तविक स्थिति का पता चलते देर न लगेगी। 
उन्होंने अपने भाषा-सस्वन्धी विचार ऑरिएंटल सेमिनरी? के 'जनेलः के 
प्रथम विवरण तथा अपने ग्रन्थों में प्रकट किये हैं । 

गिलक्राइस्ट के हिंदुस्तानी भाषा संबंधी विचारों पर पीछे विचार हो 
चुका है। लल्लूलाल की भाषा हिंदी? नहीं हिंदवीः या 'ठेठ चोली? या 
खड़ी वोली' थी । लिपियों में देवनागरी लिपि को गिलक्राइस्ट ने अवश्य 

आश्रय दिया, किन्तु इससे भापा के रूप और उसकी सांस्कृतिक पीठिका में 

कोई अन्तर नहीं पड़ता । बस्तुत: इनके विचारों तथा व्यवहार में प्रयुक्त 


भर 
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भाषा से उद गद्य की उन्नति हुई, न कि हिंदी गद्य की। लल्लूलाल कृत 
प्रमसागर,” सदल मिश्र कृत 'नासिकेतोपाख्यान! तथा इन ग्न्धों के अनरूप 
त्रा के प्राप्त अन्य स्फुट उदाहरुणों का मुख्य प्रयोजन सिविलियन 
विद्यार्थियों को हिन्दुस्ताती की आधारभूत सापा ('हिन्दवी”) से परिचित 
कराना था | प्रमसागर,! 'नासिक्रतोपाख्यान! आदि रचनाओं ने हिन्दुस्तानी 
के ज्ञानोपाजन में यारे-चूने का कास दिया | गिलक्राइस्ट के सम्रय में तथा 
उनके बाद हिन्दुस्तानी? में प्रकाशित भ्रन्थों की संख्या ही अधिक है। 
हिन्दी (आधुनिक अथ में) अथवा 'हिन्दवीः में रचेगये ग्रन्थों सें 'प्रेमसागर 
राजनीति! और 'नासिकेतोपांख्यान! का ही नाम लिया जा सकता है। 
'्ासिकेतोपाख्यान” तो कभी पाख्य-क्रम में भी नहीं रकक्‍्खा गया । ये तथ्य 
मी हमारे कथन की पुष्टि करते हैं 

किन्तु कॉलेज की यह सापा-सम्वन्धी व्यवस्था कुछ वर्षों के वाद न 
चल सकी | इस समय तक अंगरेज़ी राज्य का विस्तार पूर्ण रूप से हिन्दी 
प्रदेश तक हो चुका था। फलत: कॉलेज की मापषा-सम्वन्धी नीति में मी 
परिवतन होना अनिवाय था। शासन के सुचारु रूप से चलने के लिए 
अधिकारियों को इधर ध्यान देना ही पड़ा | कॉलेज के २५ जुलाई, १८१८ 
इ० के वार्षिकोत्सव के दिन ऑन० एन० वी० एडमॉन्सटन, ऐक्टिंग 
विजिटर, ने अध्यापकों तथा अन्य उपस्थित व्यक्तियों का ध्यान इस ओर 
आकर्षित किया था ।* तत्कालीन पश्चिम प्रदेश से आने वाले भारतीय सेनिक 
अधिकांश में त्रजभाषा अथवा हिन्दी (आधुनिक अथ में) भाषा का ग्रयोग 
करते थे। इसलिए १८१० ३० के बाद कॉलेज में ब्रज-भाषा की ओर 
अधिक ध्यान दिया जाने लगा, किन्तु इससे त्रजभाषा अथवा हिन्दी गद्य 
के नये ग्रन्थों का निमाण न हो सका और साथ ही कॉलेज में हिन्दुस्तानी 
की ग्रधानता वनी रही । यह व्यवस्था हिन्दुस्तानी विभाग के अध्यक्ष जे० 
डब्ल्यू० टेलर के समय तक विद्यमान थी | 

२३ मई, १८२३ इ० के सरकारी आज्ञापत्र के अनुसार टेलर ने 
कॉलेज के काय से अवकाश ग्रहण किया, क्योंकि उस समय ' वे लेपिटनेंट 
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१, ए. १३०२३ जि 
- * देखिए, 'एशियाटिक जनेल), १८१६, में कॉलेज ऑँव फोट विलियेम? 


शीबक विवरण 


साहित्य-चिंतन ९, 
कनल हो गये थे और सेनिंक काय से उन्हें छुट्टी नहीं मिल पाती थी । 
इसलिए सपरिषद्‌ गवनर जनरल ने उसी आशज्ञापत्र के अनुसार केप्टेन 
(बाद को मेजर) विलियस प्राइस को हिन्दुस्तानी विभाग का अध्यक्ष 
नियुक्त किया | विलियम प्राइस महादय का सम्वन्ध नेटिव इनफ्ेंटरी के 
वीसवें रेजीमेंट से था । १८१०४० से (उस समय वे केवल लेफ़िटनेंट थे) 
अब तक वे त्रजभाषा, बंगला और संस्कृत के सहायक अध्यापक और 
हिन्दुस्तानी, फ़रारसी आदि भाषाओं के परीक्षक की हैसियत से कॉलेज में 
कार्य कर रहे थे | 

जहाँ तक हिन्दी (आधुनिक अथरम) से सम्बन्ध है. विलियम प्राइस 
का विशेव महत्त्व है; क्‍योंकि इन्हीं के समय में कॉलेज में हिन्दुस्तानी के 
स्थान पर हिन्दी का अध्ययन हुआ । कॉलेज के पत्रों में “हिन्दी! शब्द का 
आधुनिक अथ में प्रयोग प्रधानत: प्राइस के समय (१८२४-२८ ई० के लगभग, 
से ही मिलता है । हिन्दुस्तानी विभाग भी अब केवल हिन्दी विभाग अथवा 
हिन्दी-हिन्दस्तानी विभाग और प्राइस, हिन्दी प्रोफ़ेसर अथवा हिन्दी- 
हिन्दस्तानी प्रोफ़ेसर कहलाये जाने लगे थे | 

विलियम प्राइस के अध्यक्ष होन के वाद ही २४ सितस्वर, १८२७ इे० 

को कॉलेज कोंसिल के मंत्री रडेल ने सरकारी मंत्री सी० लशिंगटन को एक 
पत्र लिखा, जिसमें उन्होंने निम्नलिखित विचार प्रकट किये ः 

४ हिन्द्स्तानी, जिस रूप में कॉलेज में पढ़ाई जाती है और जिसे उद 
दिल्‍ली ज़बान आदि या दिल्‍ली-दरवार की भापा के नामों से पुकारा जाता 
है समस्त भारतवष में उच्च श्रेणी के देशी लोगों, विशेष रूप से मुसलमानों 
द्वारा वोलचाल की भाषा के रूप में प्रयुक्त होती है. । लेकिन क्योंकि मुगलों 
ने इसे जन्म दिया था, इसलिए इसकी मूल स्रोत अरबी, क्रारसी तथा 
अन्य उत्तर-पश्चिमी भाषाएँ हैँ | अधिकांश हिंदू अब भी उस एक विदेशी 
भाषा समभतते हैं। । 

“फ़ारसी और अरबी से घनिष्ट सम्बन्ध होने के कारण यह स्पष्ट है 
कि प्राय: प्रत्येक विद्यार्थी कॉलेज में विद्याध्ययन की अवधि कम करने की 
दृष्टि से फ़ारसी और हिंदुस्तानी भाषाएँ ले लेते हैं | फ्राससी के साधारण 
ज्ञान से बे शीघ्र ही हिंदुस्तानी में आवश्यक दक्षता श्राप्त करने योग्य हो 
जाते हैं | किन्तु भारत की कम-से-कम तीन-चौथाई जनता के लिए उनकी 
अरबी-फ़ारसी शब्दावली उतनी ही दुरूह सिद्ध हाती है जितती स्त्रय॑ उनके 
लिए संस्क्ृत, जो समस्त हिंदू च्रांलियों की जननी है । 
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सा “साथही यह भी कहा जा सकता है कि संस्कृत का एक विद्वान 
ढुओं में प्रचलित विभिन्न वोलियों के भ्रत्येक शब्द की उत्पत्ति मूल संस्कृत 
स्रोत्त से सिद्ध कर सकता है | वँगला और डड़िया लिपियों के अतिरिक्त 
उनकी लिपि भी नागरी है। व्याकंरण के सिद्धान्त (शब्दों के रूप आदि) भी 
बहुत-कुछ समान हैं। अन्य भाषाओं का अध्ययन करने वाले व्यक्ति की 
अपेक्षा संस्क्रत का साधारण ज्ञान-प्राप्त व्यक्ति इन भापाओं पर अधिक- 
अधिकार प्राप्त कर सकता है | 


* ट र्र दर 

“हमारा विश्वास है कि बँगला और उड़िया अपने मूल उद्गम के 
अधिक समीप है । किन्तु खड़ीवोली, ठेठ हिंदी, हिंदुई आदि विभिन्न नामों 
से प्रचलित “त्रजमाखा? का सामान्यतः: समस्त भारतच्ष सें प्रचार है-विशेष 
रूप से जयपुर, उदयपुर और कोटा की राजपूत जातियों सें। इसके अति- 
रिक्त यह उस श्रेणी के सब हिंदुओं की माया है जहाँ से हमारी तथा अन्य 
देशी सेनाओं के सैनिक आते हैं ।”! | 

कॉलेज कॉंसिल ने सपरिषद्‌ गवरनर-जनरल से आथना की कि हिंडु- 
स्तानी भाषा के स्थान पर फ़ारसी. के अतिरिक्त वँगला अथवा “त्रजभाखा? 
(जिसे ठेठ हिंदी और हिंडुईं भी कहा जावा था) के पठन-पाठन के लिए 
कॉलेज के विधान में आवश्यक परिवतन किये जायँ । सरकारी मन्त्री 
लशिंगठन ने ३० सितस्वर, १८२४ ई० के पत्र द्वारा गवरनर-जनरल की 
स्वीकृति भेज दी । इस पत्र के अनुसार कोंसिल ने कालेज के विधान का 
सवीन--सातवाॉँ--परिच्छेद गवर्र-जनरल के सम्मुख पस्तुत किया और 
साथ ही हटकोडे में विद्यार्थियों को नागरी लिपि और हिंदी तथा वँगला 
की शिक्षा देने के सम्बन्ध में कोट को पत्र लिखने की आर्थना की । २८ 
अक्तुृबर, १८२४ ६० को गवनेर-जनरल ने कालेज के नव-विधान पर 
अपनी स्वीकृति दे दी और कोट को पत्र लिखने का वचन दिया ।* 

कालेज कौंसिल ने नव-विधान के साथ विलियम प्राइस का लिखा 
एक पत्र भी भेजा था, जिसमें उन्होंने अपने भाषा-सम्वधी विचार प्रकट 
किये हैं । उनके और गिलक्राइस्ट के विचारों में स्पष्ट अन्तर है। विलियम 
प्राइस का कहता है : 

 प्रोसीदिंग्ज ओंव दि कॉलेज आँव फोर्ट विलियम, १५ द्सिम्वर, १८२४, होम 
डिपार्टमेंट, मिसलेनियस, जिल्द ९, पृ. ४९६-४९७,: इम्पीरियल रेकॉड्स डिपाटमेंट, 
नई दिल्‍ली ।.. 

2 बही, पृ. ७०१-७८०३ 


साहित्य-चिंतन ६१ 
उत्तरी प्रान्तों की भाषाओं को आपस सें एक दूसरी से मिन्न समझी 
जाने और एक ही मूल रूप के विभिन्न रूप न समझे जाने के कारण उनके 
सम्बन्ध में चड़ी उलमन पेदा हो गई है | उन सव का विन्यास एक-सा है, ' 
यद्यपि उनमें कभी-कभी शब्द-बैभिन्य मिल जायगा | 

“यदि यह सान लिया जाय कि गंगा की घादी के हिन्दुस्तान की 
वबोलचाल की भाषा और संस्कृत के सम्बन्ध पर विचार करने का समय अब 
नहीं रहा, तो आधुनिक भाषाओं का स्व॒तन्त्र व्याकरण कब वना ? आधुनिक 
भाषाओं के स्व॒तन्त्र व्याकरण के कारण संस्कृत ओऔर हिन्दी के विभिन्न 
रूपों के मुख्य-मुख्य भेद हैं.। यद्यपि कुछ शब्दों के सन्‍्तोप-जनक संस्कृत 
रूप ज्ञात नहीं किय जा सकते, तो भी ऐसे शब्दों की संख्या बहुत कम है । 
अधिक अध्ययन करने पर ऐसे शब्दों की संख्या और भी कम रह जायगी। 
इतना तो निस्सन्देह है, किन्तु सहायक क्रिया होना? संस्कृत धातु भू? से 
निकली है, यह सानना कठिन हैं । 

“साथ ही ऐसे उदाहरण भी मिलते हैं कि क्रिया संस्कृत है, किन्तु 
सामान्य रूप को छोड़ कर उसकी विमक्तियाँ संस्क्ृत से नहीं मिलती । 
क्रियाओं के रूप और कारक-चिन्ह भी सामान्यतः: विलकुल अजीब हैं। 
वर्तमान काल और भूत-ऋदन्त के साथ सहायक क्रिया का प्रयोग और पर- 
सग लगा कर संज्ञाओं के काल वनाना संस्कृत भाषा के सिद्धान्तों के विरुद्ध 
है | मूल रूप चाहे जो कुछ रहा हो, अब एक स्व॒तन्त्र हिन्दी व्याकरण हैं 
जो एक ओर वा अपने प्रदेश को मूल भापा के व्याकरण से मिन्न है ओर 
दूसरी ओर संस्कृत से निकली भाषाओं, जैसे, वँगला और मराठी; से भिन्न 
हैं। इसलिए उस भाषा का स्व॒तन्त्र अस्तित्व सानने सें कोइ कठिनाइ नहीं 
हो सकती, जिसे हम सरलता-पृवक “हिन्दी” नाम से पुकार सकते है, यद्यपि 
हिन्दुइ--अपमश्रंश हिन्दबी--शब्द अधिक उपयुक्त होता । 

“विदेशी शब्दों के प्रचार ने हिन्दी का' कुछ ऐसा रूप-परिवतन कर 
दिया हैं कि उसकी कुछ वोलियाँ एक-दूसरी से बिलकुल भिन्न प्रतीत होती 
हैं। उर्द के बड़े-बड़े विद्वान तो 'त्रजभाखाः का एक वाक्य भी नहीं पढ़ 
सकते | परिडत या मंशी और मुसलमान शहज़ादा या हिन्दू ज़मीदार के 
पारस्परिक सम्पक से वोलियाँ आपस में ओर घुल-मिल गई हैं। इस पर भी 
प्राचीन और सब्य्चित प्रान्तीय ग्रवृत्तियों आदि ने इन परिवतनों को और भी 
वढ़ा कर हिंदी भाषा को अनन्त रूप प्रदान किये हैं। किन्तु इन विभिन्न 
रूपों का व्याकरण अपरिवर्तित रहा है । हिन्दी प्रधानत: रही एक ही भाषा 
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है | क्लिष्ट से क्लिष्ट उर्दे और सरल से सरल भाषा का विन्यास लगभग 
एक-सा आर भापा के क्रमश: का?, की” और 'कौः, 'के' 'की 
सम्बन्ध कारक चिन्हों भें कोई बहुत अधिक अन्तर नहीं है | भाषा का 'में 
भारंचो जातु हूँ? उद के 'में मारा जांता हूँ” के लगभग समान ही है। 
..._“अ्जभापा और उ्द्‌ का जो थोड़ा-सा भेद अभी दिखाया गया है 
वह कंबल ग्रादेशिकता सात्र है। अन्य वोलियों में ऐसी अन्य प्रादेशिकताएँ 
हो सकती हैं | किन्तु वे अस्थिर हैं और उनका महत्त्व मी विशेष नहीं हैं | 
वोलियों का अयाग मी कमर हुआ हैं। उनका प्रचार अवश्य अधिक होने से 
वे हिन्दी के ही निकट हैं, जैसा कि हिंदुस्तानी के सम्बन्ध में है। यह चात्त 
खड़ीवाली के विषय में मी लागू हाती है। खड़ीवोली ही, न कि 'त्रजमाया? 
जैसा कि डॉ० गिलक्राइस्ट का कहना है, हिंदुस्तानी का आधार है, उसी के 
अनुरूप हिन्दुस्तानी का व्याकरण है| 

“अतण्व ग्रादेशिकता के अतिरिक्त अन्य समानान्तर विपयों की ओर 
विद्यार्थियों का ध्यान आक्ृष्ट किया जा सकता है । कालेज में जो भाषाएँ 
पढ़ाई जाती हैं उनके व्याकरण में किसी प्रकार के परिवतेनकी आवश्यकता 
नहीं है | हाँ, अन्य दृष्टि सें कुछ परिवर्तन आवश्यक हैं । 

“हिन्दी और हिन्द॒स्तानी में सबसे वड़ा अन्तर शब्दों का हैं | हिन्दी 
के लगभग सभी शब्द संस्कृत के हैं । हिन्दुस्तानी के अधिकांश शुद्ध 
अरवी और फ़ारसी के हैं। इस सम्बन्ध में डॉ० गिलक्राइस्ट कृत 'पॉलिग्लौट 
फ्रैब्यूलिस्ट” से एक छोटा-सा उदाहरण लेकर हम सन्तोष कर सकते हैं-- 

“हिन्दुस्तानी--“एक वार, किसी शहर में, ये शुह्द रत हुईं, कि उसके 
पनज़दीक के पहाड़ को जनने का दृद उठा ।”? 

“हिन्दी--.'एक- समय, किसी नगर में, चर्चा फेली, कि उसके पड़ौस 
क॑ पहाड़ को जनने का न्द उठा |” 

“दोनों के शब्द कहाँ से लिये गये हैं, इंस संम्बन्ध में बताने की कोई 
आवश्कता नहीं है । दोनों के रूप को विगाड़े विना अन्तर ओर भी अधिक 
हा सकता था| 

“हिन्दी के सम्बन्ध में एक ओर महत्त्वपूर विषय यह हैँ कि वह नागरी. 
अक्षरों में लिखी जानी चाहिए । संस्क्ृव-प्रधान रचना जब फ़ारसी लिपि म॑ 
लिखी जाती है तो शब्द कठिनता से वांधगम्य हांते हैं । कालेज क 
पस्तकालय में एक ऐसे हिंदी काव्य, पद्मयावत, की दो अतियाँ हैं जिनके 


पढने में मेरा और भाषा मंशी का निरन्तर परिश्रम व्यथ गया है । 


*५फि 
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“नह लिपि ओर नये शब्द सीखने में विद्याथियां को कठिनाई होगी। 
किन्तु इससे उनके ज्ञान की वास्तविक वृद्ध होंगी । उनका हिंदुस्तानी ज्ञान 
थाड़े परिबतन के साथ फ़ारसी-नज्ञान के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है। इससे 
वे नतो भाषा और न देश के विचारों के साथ ही परिचित हो पाते हैं। 
हिंदी के अध्ययन में भी इससे कोई सहायता नहीं मिलती | किन्तु हिन्दी 
के साथ-साथ फ्रारसी-ज्ञान से विद्यार्थी हिन्दुस्तानी रचनाएँ सरलतापूवक 
पढ़ सकेंगे एवं हिन्दओं और उनके विचारों से परिचय प्राप्त करने में भी 
कोइ कठिनाई न होगी |?! 

विलियम प्राइस के विचारों तथा कॉलेज की पू्चचर्ती भापा-सम्बन्धी * 
: नीति में स्पष्ट अन्तर है । जहाँ तक हिंदी-हिंदुस्तानी के आधार से सम्बन्ध 
है, दोनों में काइ अन्तर नहीं है। किन्तु आगे चलकर दोनों ने दो मिन्न 
सार्गों छा अवलम्बन ग्रहण किया । राजनैतिक कारणों से खड़ीवोली का 
प्रचार समस्त उत्तर भारत में हो चुका था| टीपू सुलतान इसे दक्तिण में 
भी ले गया था । अरी-फ़ारसी शिक्षित हिंदू ओर मुसलमानों अथवा 
मुस्लिम राजदरवारों से सम्बन्ध रखने वाले व्यक्तियों में फ़ारसी-ज्ञान का 
प्रचार स्वयं स्पष्ट हैं। इसलिए उनमें खड़ीबोली के अरवी-फ़ारसी रूप क्रा 
प्रचार होना कोई आश्चय-जनक विपय नहीं हैं। अगरेज़ों का सर्वप्रथम 
सम्पक ऐसे ही व्यक्तियों से स्थापित हुआ था। अत: हिंदुस्तानी (उर्द 
अथवा खड़ीवोली के अरवी-फ़ारसी रूप ) का प्रश्नय देता उनक लिए 
स्वाभाविक ही था। प्रारम्भ में हिंदी-प्रदेश से उनका अधिक घनिष्ट सम्बन्ध 
स्थापित न हो सका था, किन्तु ज्यों-्यों यह सम्बन्ध घनिष्ठ होता गया 
स्यो-त्यों उन्हें भाषा-सम्बन्धी बस्तुस्थिति का पता भी चलता गया और एक 
समय ऐसा आया जब उन्हें वास्तविक परिस्थिति की दष्टि से भाषा-नीति 
में परिवतन करना पड़ा । गवनेर-जनरल ओर कॉलेज के विज्िटर राइट 
ऑनरेबुल विलियम पिट, लाड ऐमहस्ट, ने भी अपने १८२० ई० के दीज्षान्त 
सापण से विलियम प्राइस के विचारों का पूर्ण समथन किया था । उनके 
विचारानुसार भी फ़ारसी ओर उदे जनसाधारण के लिए उतनी ही विदेशी 
भाषाएँ थीं जितनी अँगरेजी | इसलिए उन्होंने पश्चिसी प्रान्तों की ओर 





! ग्रोसीडिंग्ल आँव दि कॉलेज आँव फोट विलियम, १५ दिसम्बर, १८०२४, होम 
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नह दिल्‍ली । 


. ६४ .... विलियम ग्राइस और हिंदी 


जाने वाले सरकारी कर्मचारियों को हिन्दी का ज्ञान प्राप्त करने के लिए 
साम्रह आदेश दिया था।! 

इस नई मापा-व्यवस्था के अनुसार कॉलेज के पुराने मंशियों से कार्य 
सिद्ध न हा सकता था | इन सुंशियों के निकट हिंदी और नागरी लिपि 
दोनों ही विदेशी वस्तुएँ थी । पहले कुछ संनिक विद्यार्थी ऐसे अवश्य थे जो 
तजभापा का अध्ययन करते थे। उनके लिए हिंदू अध्यापक रक्खे भी यये 
थे, किन्तु नेपाल-युद्ध के छिड़ते ही उन विद्यार्थियों को. सैनिक कार्य के 
कारण कॉलेज छोड़ दंना पड़ा । फलस्वरूप अध्यापक्र भी इधर-उघर चले 
गये । अब कालेज के अधिकारियों का फिर हिंदी-ज्ञान ग्राप्त अध्यापकों की 
आवश्यकता हुई और साथ ही नवीन पाठ्य पुस्तकों की भी। किन्तु इनदोनों 
विषयों के सम्बन्ध में विलियम प्राइस कोई नवीनता प्रदर्शित न कर सके । 
जा मंशी पहले से अध्यापन-कार्य कर रहे थे उन्हीं से हिंदी भसापा ओर 

नागरी लिपि के ज्ञान की आशा की गई । इसके लिए उन्हें समय दिया गया 

आर अन्त में परीक्षा ली गई । इस परीक्षा में लगभग सभी मुंशी असफल 
रहे । जो सफल हुए उन्हें हिन्दी के अध्यापन-कार्य के लिए रख लिय गया । 
शोप को यह चेतावनी देकर छुछे और समय दिया गया कि यदि निश्चित 
समय में वे हिंदी-परीक्षा में उत्तीण न हो सकेंगे तो उनके स्थान पर अन्य 
सयोग्य व्यक्तित रख लिये जायूँगे | भविष्य सें हुआ भी ऐसा ही । अनेक 
पुराने मृंशियों के स्थान पर नये अध्यापक रकखे गये । पाठ्य पुस्तकों के 
सम्बन्ध मे उन्होंने लछलाल के ग्रन्थों तथा “रामायण”, विहारी कृत 'सतसइ? 
: आदि पर निर्भर रहना ही डचित सममका । हिन्दी गद्य से वें त्य॑ अन्धां का 
निर्माण न कर सके ओर न करा सके । 
. तो सी विलियम ग्राइस की अध्यक्षता में भाषा के स्ररूप में परिवतन 
अवश्य हुआ। गिलक्राइस्ट की अध्यक्षता में प्रयुक्त भाषा स तुलना 
करने पर यह भेद स्पष्ट ज्ञात हो जायगा | निम्नलिखित उद्धरण 
गिलक्राइस्ट क्ृत दि ऑरिएंटल लिग्विस्ट' के १८०० ४० के संस्करण से 
लिया गया है। 

बाद अज़ान काजी मुफ्ती से पूछा, कहा अब इसकी क्या सजा 
है, उन्होंने अर्ज़ की, कि अगर इवरत के वास्ते ऐसा शख्स कत्ल किया 
जावे, तो दुरुस्त है।तव उसे कत्ल किया और उसके बेटे को उसकी 





न 


दे, 'एशियाटिक जनेल?, १८२६,में कॉलेज ऑव फो्ट विलियम' शीर्षक विवरण 


व 
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अगह सफ़राज़ फ्रमाया, शहर-शहर के हाकिस इस अदालत का आवाज्ध 
सुनकर जहाँ के तहाँ सरी हिसाव हा गय....? 

गिलक्राइस्ट के शिष्य विलियम वट्र्थ वेली ने कॉलेज के नियमानुसार 
होने वाले वार्षिक वाद-विवाद में ६ फरवरी, १८०२ ३० को (हिंदुस्तानी? पर 
एक दावा पढ़ा था, जिसकी भाषा इस प्रकार है: 

“अरब के सौदागरों की आमद ओ रफ़्त से और मुसलमानों की अकसर 
यूरिश और हुकूमत क्रेआमी के वाइस अलक़ाज़ि अरवी और फ़ारसी उसी 
पुरानी वोली में वहुत मिल गये और . ऐक ज्वान नई वन गई जेसे कि 
चुनियादि क़द्दीम पर तामीरि नौ होवे ।”? 

केवल लिपि . नागरी है। किन्तु इससे हसारे कथन में कोई अन्तर 
नहीं पड़ता । इसके पश्चात्‌, जनवरी, १८१० में लस्लूलाल ने अपनी 
नक़लियात-इ-हिंदी? नामक रचना के सम्बन्ध में कॉलेज क्ॉसिल के पास 
एक प्रार्थना-पत्र सेजा था, जो फ़ारसी भाषा और लिपि सें है- 
“खुदावन्दान नेमतदाम इक्तवाल अहम 
नक्लियात-इ-हिंदी तसनीफ़ फिद्वी वह॒वान रेखता मतज़मन अकसर 
जरूब अल मिसाल व दोहा व लतायफ़ ओ नआत नक़तलियात मरकूमत उल 
सदर बर अबुदा व तजमा करदा जॉन विलियम टेलर व कप्तान इन्नाहम 
लौकेट साहेव वज़बांन अँगरेजी अस्घुल हुकुस साहिच्र मुदरस जह ता 
साहचान-इ-मुतललमीन मुव्वदी मुन्तवह मेकदंद व नकलियात सजूकरा 
तबकती: हुई..... 
ज़्यादाः आफ़ताव दौलत तावाँ व 
दरखशाँवाद 
अरजी 
' फ़िदवी श्रीलाल कदि ,, .! 
सम्भव हैं विलियम प्राइस से पृ लिखे गयें हिंदी उद्गाहरण मिलें, 
किन्तु उनका वही महत्त्व और सूट्य होगा जा हिंदम्तानी की आयोजना 
तथा हिंदुस्तानी के अनेकानंक अ्रकाशित अन्धों के बीच ' प्रेमसागर ? 
'राजनीति' और “नासिकतापासख्यान! का था--अथान हिदुस्तानी ( 





' प्रोसीडिश्ज आऔव दि कॉलेज ऑँब फोर्टे बिलियन, 3 फरवरी, १८१०, होम 
4 की. मलिक. की. 45 5. ०. कम दिन 
डिपाटमेंट, मिसदेनियस, जिल्द २, ४०, १८३, इम्पीरियछ रेकॉ्डेस डिपराटमेंट, 
नई दिल्ली । 


5६ विलियम प्राइस और हिंदी 


क्री आधारभूत सापा का ज्ञान कराने की दृष्टि से | हमारे पथ-प्रदर्शक ती 
प्रधानत: गिलक्राइस्ट के भापा-सम्वन्धी विचार होने चाहिए। अपने विचारों 
को ही उन्होंने कायान्वित किया था। । ह 

अब विलियस प्राइस की अध्यक्षता सें सापा के जिस रूप का प्रयोग 
हुआ वह ध्यान देने योग्य है। १५ जनवरी, १८२० ई० की बैठक में कॉलेज 
कॉसिल ने अन्थ-प्रकाशन के सम्बन्ध में भेजे जाने बाले ग्राथेना-पत्रों के 
लिए कुछ नियम बनाये थे । कॉलेज कॉसिल की आज्ञा सेये नियम 
फ़ारसी, हिन्दी, वँगला और अँगरजी में सबके सचनार्थ प्रकाशित हुए थे । 
हिंदी मं नागरी लिपि का प्रयोग हुआ हैं । सूचना इस प्रकार है--- 

“इस्तहार यह दिया जाता है कि जो कोई पोथी छपाने के लिए 
कालिज कॉनिसल से सहाय चाहता हा चुह अपनी दरखास में यह लिखे 
2. कि पोथी में केत्ता पत्रा और पत्र में कित्ती औ पांति कित्ती लंबी 
२. कितनी पोथियां छापेगा आऔ कागद कैसा तिस लिए अक्षर और कागद 
का नमूना लावेगा ३, आ किस छापेखाना में छापेता ओऔ सब छप जाने में 
कित्ता खर्च लगेगा ४, तयार हुए पर पोथी कित्ते दाम को वेंचेगा |”! 

अव्यवस्थित वाक्य-सं गठन होते हुए भी यह हिंदी है। उन्नीसवीं शताब्दी . 
 पृबाद्ध के गद्य से यह गद्य अधिक भिन्न नहीं है । गिलक्राइस्टी भाषा में 
शब्दावली ही नहीं वरन वाक्य-विन्यास भी विदेशी हैं। १८०० इ० के 
उदाहरण में हम यह वात नहीं पाते । इसी प्रकार एक और उदाहरण 
प्राप्त है जो कॉलेज की परिवर्तित भापा-नीति की ओर संकेत करता है । 
लल्लुलाल ने अपने अन्थ “नकूलियात-इ-हिंदी” के लिए फ्रारसी में प्राथना- 
पत्र लिखा थो। जुलाइ, १८४१ इ० में गबनमेंट संस्क्रत कॉलेज के पंडित 
योगध्यान मिश्र 'प्रससागर! का एक नया संस्करण त्रकाशित करने के लिए 
सरकारी सहायता चाहते थे | उनका प्राथना-पत्र इस प्रकार है -- 

“स्वस्ति श्रीयतत फ़ीट उलियम कालिज के नायक सकलगुणनिधान 
भागवान कपतान श्री मासल साहव के निकट मुज़ दीन की प्राथना 

मैंने सना कि कालिज में प्रेमसागर की अल्पता है इस कारण में 
छुपवान की इच्छा करता हुं और मेरे यहां छापे का यन्त्र ओ उत्तम अक्षर 


 प्रोश्चीडिंग्ल आव दि कॉलेज ओव फोर्ट विलियम, ३५ जनवरी, १८२ 
होम डिपार्टमेंट, मिसलेनियस, जिल्‍ल्द १०, प० ३१, इम्पीरियल रेकॉडेस डिपार्टमेंट 
इं दिल्ली 
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लि । 


साहित्य-चिंतन- 


नये (१९) ढाले प्रस्तुत हैं इसलिए में चाहता हूँ कि जो मुझे आपकी आज्ञा 
होय तो में वही पुस्तक उत्तम बिलायती कागज पर अच्छी श्याही से 
आपकी अलुमति के अंजुसार छपवा द परंतु वह पुस्तक चार पेंची फरमें 
से अनुमान २६० दो सौ साठ पृष्ठ होगी जो ६] छः रुपेयों के लेखे २०० 
दो सौ पुस्तक आप लेवें तो छापे के व्यय का निर्वाह हो सके ॥ ॥ ॥ 
इति किमधिक ॥ वा० १ जुलाई सं० १८४१। श्री योगध्यान मिश्रः ॥77 

यह लेख उन्नीसवीं सताब्दी पूवौ्ध के हिंदी गद्य का एक उस्कृष्द 
उदाहरण सममा जा सकता है। विलियम प्राइस दिसम्बर, १८३१ ३७ में 
पद-त्याग क़र यूरोप चले गये थे। उनके बाद हिंदी-हिंदुस्तानी विभाग का 
अध्यक्ष भी काई नहीं हुआ । अतएव योगध्यान मिश्र का लेख उनसे दस , 
वर्ष बाद का और उनकी भाषा-सीति के निश्चित्त परिणाम का ओतक है. । 

यद्यपि विलियम प्राइस हमें कोई नया गद्म-प्रन्थ न दे सके तो भी 
उनके विचारों ने कॉलेज की भापा-नीति में जो परिवर्तन किया वह गिलक्रा- 
इस्ट के विचारों की भ्रमात्मकता सिद्ध करने एवं वतंमान भापा-सम्वन्धी 

गुत्थी के सुलकाने की दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण है । 


न>ौ+ “+>«><«»>४&४7-००२-.+- 


! प्रोसीडिग्ब ओंव दि कॉलेज आँव फोर्ट विलिय्म, १८ नर्वेम्बर, ३८३७---३० 
अक्ठूबर, १ 6४ १, होम डिपार्टमेंट, मिसलेनियस, जिल्द १६, प्रू० ६०७५, उम्पीरियल 
रेशॉड्स डिपार्टमेंट, नई दिल्ली। 





उन्नीसवीं दताब्दी पर्वारह्व में 'हिंदीः 
जब्द का अयोग 


भारत में अंगरेजी साम्राज्य के प्रारंभिक काल अर्थात १८वीं शताब्दी 
का अंतिम दशाव्द और उन्नीसबीं शताव्दी के लगमगग प्रथम पच्चीस वर्ष के 
अंतगत हिंदी गद्य साहित्य का अध्ययन करते समय काफ़ी सतकंता की : 
आवश्यकता है । काव्य के क्षेत्र मं तो काइ उलकन नहीं दिखाइ देती, क्‍यों: 
कि हिंदी काव्य की भाषा का स्वरूप-तथा उसकी अचधारा का निश्चित रूप 
ग्थिर हो चुका था। किंतु गद्य के क्षेत्रमें भाषा के स्वरूप तथा भाषा के : 
नाम करण के संबंध में हमें काफ़ी अनिश्चि जता मिलती है | तत्कालीन भाषा 
सम्बन्धी समस्या का सम्यक रूप से अध्ययन किए बिना जब कुछ विद्वान 
विचार करके एक निश्चित अन्तिम निर्णय पर पहुँच जाते हैं तो उनका 
निणय वेज्ञानिक सिद्ध नहीं हांता | इसी भ्रम के कारण सर जाज ग्रिपसन, 
क़रैज़र, ग्रीष्ज, नलिनी मोहन सान्‍याल आंदि विद्वानों ने गिलक्राइस्ट का 
नास राद्र के जन्मदाता और उन्नायक के रूप में लिया है। सन्‌ १९३६ इ,. में 
प्रियरंजन सेन 'कलकत्ता रिल्यू? में हिंदी इन दि कॉलेज आब फ़ोटविलियम 
शीषक लेख प्रकाशित किया था। इस लेख में उन्हों ने अनेक ऐसे ग्रन्थों का 
इछेख किया है जिनका निर्माण फरोट विलियम कालेज में हुआ था और 
जिनके साथ “हिंदी” शब्द जुडा है। इस हिन्दी” शब्द के आधार पर उन्होंने उन 
ग्रन्थों को आघुनिक अर्थ में हिंदी के ग्रन्थ साना है । इसी प्रकार १९४० 
धविशालभारत? सें ब्रजेन्द्रनाथ वैधोपाध्याय ने गिलक्राइस्ट के शिष्य बटरवथ , 
बैली के लेख में प्रयुक्त हिंदी और हिंदुस्तानी” शब्द्‌ का प्रयोग आधुनिक 
श्र्थ में मानकर “हिंदुस्तानी! नाम से एक सामान्य भाषा उत्पन्न करने का 
श्रेय गिलक्राइस्ट को दिया- है । उन्नीसवीं:शवाब्दी : पूवाद्व के .गद्य की भाषा 
के स्वरूप के सम्बन्ध में अन्य सजान भी आख्रः. इसी अ्रकार के निणंय प्र ' 
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उन्नीसवीं शताच्दी पृवाद्ध में 'हिंदी' शब्द का ग्रयोग.. ६५ 


पहुँचते हैं । इस भ्रम का मूल कारण है हिंदी! और हिंदुस्तानाः शब्द 
का प्रयोग । 
यह तो सर्व विदित है कि मुसलमानों के समय में उत्तर भारत हिंद 

के नाम से पुकारा जाता था और (हिंदी' का प्रयोग यहाँ क निवासियों 
के लिए होता था। धीरे-धीरे 'हिंदी' शब्द का प्रयोग यहाँ की एक मापा 
के लिए भी होने लगा। यह भाषा सवा हिन्द की भापा थी। आधुनिक 
अथ में दिंदी प्रदेश की अन्य चोलियाँ भाषा! पूरविया आदि के नामों से 
पुकारी जाती थी। अंगरेजों के समय में हिंद के स्थान पर हिंदुस्तानी” 
शब्द का अधिक प्रचार हुआ और भाषा भी हिंदी! के अतिरिक्त 
“हिंदुस्तानी! कहलाइ । 'भाषा' या भाखा ओर पृर्वरी वाली” आदि शब्द 
का भी वबरावर प्रयोग होता रहता था। कंपनी के राजत्वकाल में 'हिद॒त्तानी 
शब्द का ग्रयोग एक तो शास्त्रीय अर्थ में होता था, और दसग व्यावहारिक 
अथ में। शाखसीय अथ मे हिंदस्तानी से सवा हिंद की मुल जनता की भाषा 
से तास्पयय था जिसमें ठेठ शब्दों का प्रधान रूप से प्रयोग हाता था और 
जो न घुद्ध संस्क्ृत-शब्दावली से समसन्वित्त ग्हती थी और न अरबी-फक़ाग्सी 

शब्दों स लदी हुई | व्यावहारिक अथ में हिंदुस्तानी उस भाषा का नाम था 
जिसका मलाधार तो मल हिट॒ुस्तानी थी क्रिन्तु जिसमे अरवी-कफारसी शब्दों 
का अत्यधिक प्रयोग हाता था और जा सावारणतया फ्रार्सी लिपि में 
लित्री जाती थी और वली, मीर, सौदा, जोक इत्यादि जिसके प्रसिद्ध कवि: 
श्रे। लगभग १८ तक “हिंदुस्तानी' शब्द का इसी व्यावहारिक अभ्थ में 
प्रयोग मिलता है। इस्ट इंडिया कंपनी द्वारा प्रयक्त हिंदुस्तानी का रूप इस 
बात का साक्षी हैं। उसन नागरी लिपि का प्रयोग अवश्य किया 
किन्तु इसके कइ कारण थ जिनपर विचार करन की इ्स लेख में 
आवश्यकता नहीं हैँ। राजकीय तथा उच्य शिक्षित वर्ग के संपक में 
आने के कारण हिंदुस्तानी का अरवी फ्रारसी मय रूप ही अंगरेजों के 
सामने प्रधान रूप से था। सन १८६७ तक कंपती सरकारी नौंर पर 
फ़ारसी भाषा का प्रयोग करती रही, किंतु सामान्य शासन ओर सेनिक 
दृष्दि से उसका ध्यान हिंदुस्तानी तथा भारत की अन्य आधुनिक भाषाओं 
की आर आकृष्ट हा चुका था | इस संबंध में गिलक्राइस्ट का नाम विशेष 
रूप से उछखनीय हैँ, यद्यपि उनसे पहले कई अन्य यगापीय बिद्ठ 
हिंदुस्तानी भाषा की ओर आकृप्ट हो च॒के थे | गिलक्राइस्ट सन 2७८३ में 
भारत वर्ष आए थे,। उन्होंने दिल्ली दरबार की अवनति के साथ-साथ 


७० साहित्य-चितन 


कफ्रारसी भापा की अवनति भी देखी और कंपनी के कमचारियों में 
हिंदुस्तानी का अचार करना परमावश्यक समझा | इस संबंध में डन्होंन 
हिंदुस्तानी भाषा का अध्ययन किया और १८ वीं शताब्दी के अंतिम २३४ 
वर्षों में डिक्शनरी, जैमर और लिंग्वीस्ट नामक तीन प्रधान अन्थ प्रकाशित 
किए। इन्हीं तीन प्रधान अन्थों के अधार पर उन्होंने १८००-१८०४ तक के 
ग्रन्थों का निमोण किया और इन्हीं ग्रन्थों में सन्निहित विचारों तथा शब्द 
का उन्नीसईवीं शताब्दी सें प्रयोग हाता रहा और कुछ-कुछ अव भी हो रहा है। 

गिलक्राइम्ट का हिंदुस्तानी से उस भाषा से तात्पर्य था जिसके 
व्याकरण के सिद्धांत, क्रिया-रूप आदि ता विशुद्ध या मूल. था शाख््रीय 
अथचाली हिंदस्तानी पर या 'बज भाषा! या 'हिन्दुइः पर आधारित थे 
किंतु जिसमें अरबी फ़ारसी के संज्ञा शब्दों का वाहुस्य- रहता था और 
फ़ारसी लिपि का प्रयोग हाता था । इसी हिंदस्तानी को उन्होंने 'हिंदी', 
'उद़े ?, 'डदंवी” और “रेख्ता” भी कहा है । हमारी दृष्टि से केबल “हिंदी 
शब्द ही ऐसा है जा विद्वानों के दिमाग्र में उल्कन पेदा कर देता हैं । 
(हिंदी? का हिंद की! के अथ में प्रयोग किया गया है, जो शब्दा्थ की 
दृष्टि से विल्कुल ठीक है ' 'हिंदुस्तानी' शब्द का भी यही अथ्थ है.। किंतु 
गिलक्राइस्ट ने हिंदी” जैसे छोटे-से शब्द के स्थान पर “हिंदुस्तानी” शब्द 
इसलिए पसन्द किया ताकि 'हिंदई” या 'हिंदवी! और “हिंदी” शब्दों से, जा 
बहुत मिलते-जुलते हैं, कोई गड़ बड़ी पेदा न हो .सके । €(हिंदुई को वे 
केबल हिंदुओं की भाषा मानते थे, जिसका प्रचार मुसलमानी आक्रमण 
से पहले था, और जिसमें संस्क्रत तत्त्व की प्रधानता थी और जो नागरों 
लिपि में लिखी जाती थी | इस ग्रकार गिलक्राइस्ट ने हिंदी', हिंदुस्तानी', 
'उ>” और 'रेख्ता? पर्यायवाची शब्द माने । १८ ०२ में विलियम बटर 
बेली ने भी 'हिंदस्तानी' और “हिंदी” का एक ही अथ में प्रयाग किया हैं। 
उनकी 'हिन्दी” का रूप इस प्रकार है. 

(हिन्द्स्तान! की तमास सर जमीन में कम कोइ मुसलमान नज़र 
आवेगा जो हिंदुस्तानी जवान समझता या बोलता न होगा । 

“हिंदू भी जो क़दरे इमतियाज़ रखता हो या मुसलमानों से या 
अगरेजी क्रीम से जिसको कुछ ऐलाक: है थोड़ी बहुत: हसविहाल अपन 
नहीं हो सकता कि न जानें 7? 

८०३ के लगमग फादट विलियस कॉलेज में. कुरान का अनुवाद 
हुआ था। अन॒वाद की भाषा के लिए सरकारी बिबरणों में “हिंदी! और 


उन्नीसववीं शताब्दी पूरा ड्वमें “हिंदी” शब्द का प्रयोग हा 


हिन्दस्तानीः शब्दों का प्रयोग हुआ है। गिलक्राइस्ट तथा कोलेज को 
अन्य रचनाओं में भी हिन्दी! का इसी अथ सें प्रयोग हुआ हैँ, जेंसे 
नक्नलियात-इ-हिंदीः, हिंदी मेन आल, हिंदी स्टोरी दंलर', मं त॒वात-इ- 
हिंदी', 'लवायफ़-इ-हिठी! आदि | १८०६ के एशियाटिक रिसचज़्ञ में सर 
विलियम जोन्‍्स ने गाज़ी उद्दीन खाँ की सत्रीगन्ना वेगम की निन्‍नलिखित 
ग़ज़ल को हिंदीः की सर्व प्रथम ग़ज़ल कहा है 

मुद्दई हम से सखन साज़ व सालसी है 

अच तमन्ना को यहां मुजदःए मोयूसी हैं । 

आह अब कसरते दारों-ग्रमे खूबा से तमाम 

सफए सीना मंरा जलबए ताऊसी 

फ़ो्ट विलियम कॉलेज में गिलक्राइस्ट की “हिंदी” या 'हिन्दुस्वानी' 

पढ़ाने वास्ते मंशी नांगरी लिपि और अससागरी भाया से अनिभिन्न थे । 
लछलाल और सदल मित्र 'भाखा' पंडित थे न कि हिंदी पंडित । 'प्रेमसागर 
आर 'नासिकेतापाख्यानः ठेठ बोली, खड़ी वोली या हिंदवी के अन्थ थे 
न कि हिंदुस्तानी के। 'वैताल पतच्चीसी', सिंहासन वत्तीसी', 'इख्वाजु 
स्सक़ा', वारग्गों बहार', अनवर सुहेली' आदि हिंदुस्तानी के अन्ध थे । 
तारिणी चरण मित्र दिंदुस्तानी के इसी लिए पंडित थे क्‍योंकि वे फ़ारसी 
के इत्म में कामिल थे | इसी प्रकार गवनर जनरलों क्े उ्याख्यानों, कालेज 
के पत्र-ब्यवहार आदि में हिन्दुस्तानी), 'ड् ? और हिंदी? का एक ही अथ 
में प्रयोग हुआ है। इसी प्रकार और भी अनेक उदाहरण दिए जा सकतें 
हैं। कॉलेज तथा कंपनी के इतिहास द्वास में दिंदुस्वानी विभाग के अध्यक्ष 
केप्देन जे० डव्ल्यू० टेलर ने १८१० ३० में सर्वे प्रथम हिंदी” शब्द का 
आधुनिक अर्थ में प्रयोग किया था | उन्होंने कॉलेज कॉसिल को एक पत्र 
लिखते समय “हिंदुस्तानी” या डर! ओर “हिंदी” में भेद और “हिंदी” का 
हिदुई' या हिंदवी' के अथ से प्रयाग किया | किंतु इस एक उदाहरण के 
अतिरिक्त टेलर के समय में भी हिंदी, हिन्दुस्तानी! और “उड़! का 
अधिकतर एक ही अथ में प्रयोग होता रहा यद्यपि कभी-क्रमी हिन्दी का 
आधुनिक ग्रयोग भी मिल जाता है । १८२१ में हिन्दस्तानी विभाग के 
अध्यक्ष केप्टन विलियम आइस नियुक्त हुए । उन्होंने 'हिदुस्तानी' या “उर्द? 
आर 'हिन्दवदी' की लिपि, शब्दावली, वाक्य-विन्यास आदि की दस्ठि से 
वास्तविक भेद समझा ओर गिलक्राइस्ट के विचारों की आलोचना भी की।- 
उन्हांन मी १८२४ में 'हिन्दी' शब्द का आधुनिक अर्थ में प्रयोग क्रिया । 


: कर के साहित्य-चिंतन 


उनके वाद कॉलेज में निश्चित रूप से हिन्दी” का आधुनिक अर्थ में प्रयोग 
मिलता है । उन्होंने हिन्दुस्तानी या उद्द्‌ में अरबी फ़ारसी शब्दों का वाहुल्य 
और फ्रास्सी लिपि का ग्रयोग माना और हिन्दी में संस्कृत तथा तद्भव 
शब्दों का वाहुल्य और नागरी लिपि का प्रयोग माना । उन्हीं के समय सें 

हिन्दुस्तानी के स्थान पर हिन्दी (आधुनिक अर्थ में) को अमुखता मिली 
ओर 02/30 मुंशियों को “प्रेमसागरी? हिन्दी और नागरी लिपि 
सीखने के लिए वाध्य होना पड़ा नहीं तो उनकी नौकरी छूट जाने का डर 
था । 'भाखा? पंडित के साथ-साथ अब हिन्दी-पंडित भी होने लगे और. 
कॉलेज के विज्ञापनों में हिन्दी का. प्रयाग होने लगा। कंपनी के राजकीय पत्रों 
में “हिन्दुस्तानी” या “उर्दू! शब्दों और भाषा का प्रयोग होता रहा। प्रारम्भ 
से ही कंपनी ने और स्वयं गिलक्राइस्ट ने हिन्दी? शब्द के स्थान पर 
हिन्दुस्तानी? शब्द अपनाया था । अस्तु, १८२४ के बाद हमें निमश्चित रूप 
से हिन्दी और हिन्दुस्तानी शब्दों के अर्थ सें अंतर मिलता है । “हिन्दवी' 
या 'हिन्दुई! शब्दों का प्रयोग कम होंते-होते अंत में लुप्त हो गया और 
“हिन्दी' शब्द ही रह गया । इसी वाद के रह गए हिन्दी शब्द का ही 
आधुनिक काल में प्रयोग होता है | 

प्राइस ने अकारण ही 'हिन्दी' शब्द 'हिन्द्वी! के अथ में अ्रहरण 
नहीं कर लिया था। जनसाधारण में “हिन्दी” और “हिन्दवी” का गिलक्राइस्टी 
मेद अधिक प्रचलित नहीं था | उनका यह भेद कंपनी और उसकी सरकारी 
नीति तक ही सीमित था। श्रीरामपुर मिशनरियों ने “हिन्दुस्तानी” शब्द का 
शास्त्रीय अर्थ अहण कर 'हिन्दुई” या हिन्दी? को उसका एक रूप माना है | 

. सन्‌ १८१२ में प्रकाशित चौथे संस्मरण में उनका कहना: है:-- 

“जा९ एज फल जिजतं००९९ 6 जिीप्रवेडल 60 घोा्षा; ठशौ००६ एणा (6 
नत्वंठठ्ञवियल्ट जगा 45 वेल्यरढतें एाफाणंएगॉज 7०70 पी९ 5णाहअंदरप, 
ग्पवे जीमंटी, 9९ पीट पएआंगा रण ९ एडशीगरव75,  रघ5 जु००8ढथ 
पै-#०पथ्ञो०पण नीगवे०09प380,. 4 45 3 घी [व्ग.8ू9888 7709: ०>छाअंरटॉंए 
पावेल-न॥००१, एक्घंटर्पावरनए छ008 "6 ए0मागणा ए९0०ण८.” 

अर्थान्‌ “हम हिंदुई या हिन्दी नाम हिंदुस्तानी की उस बोली को देते 

हैं जा प्रधानत: संस्क्रत से निकली है और जो मुसलमानों के आक्रमण से 

पूर्व सारे हिन्दुस्तान में चोली जाती थी | जन-साधारण में सचसे अधिक 
सममी जाने वाली अब भी यही भाषा है ।” 

*.. अस्तु, सरकारी हलकों और फ़ोट विलियम कालेज से बाहर इंसाई 

पादरियों और गैर सरकारी अध्यवनशील अँग्रेजों में 'हिन्दी' 'हिन्दबी' का 


उन्नीसवीं शताब्दी पृत्राह्ल में 'हिंदी' शब्द का प्रयोग. ७३ 


यह भेद प्रचलित नहीं था। इसलिये गिलक्राइस्ट द्वारा गहीत अथे के 
आधार पर पुराने मन्‍्थों या पाथियों में प्राप्त 'हिन्दी' या हिंदुस्तानी” शब्दों 
का 'उ्! अथ लेना भी सरासर भूल होगी। अहाँ हिन्दी या हिन्द्वी और 
हिन्दुस्तानी का एक अथ सें प्रयोग हुआ है वहाँ “हिन्दुस्तानी” शब्द का 
शास्त्रीय अथ लेना चाहिए । वास्तव में आवश्यकता और परिस्थिति के 
अनुसार कम्पनी राज्य के अन्तगंत त्रज. सापा, पृ्वी, चंदेलखंडी, हिन्दी 
हिन्दुस्तानी रेख्ता, हिन्ददी आदि शब्दों का प्रायः बड़ा अनगंल 
प्रयोग मिलता है। एक अंगरेज समीक्षक ने तो 'हिन्दी', “उ्द ', 'रेख्ता?, 'हिंदु: 
स्तानी!, त्रजभाषा, आदि शब्दों दों का एक ही अथ में प्रयोग किया है। कंपनी 
तथा कॉलेज ने तो निश्चित रूप से १८२४ तक 'हिन्दी', 'डढ!, 'हिन्दुस्तानी'या 
रेख्ता” का एक ही अथ में प्रयोग किया था। सेंड्धांतिक रूप से इन शब्दों का 
किसने किस अर्थ में प्रयोग किया, यही देखकर हमें अपना निर्णय करना 
चाहिए। 


हि सेयद दे ७५ 
सेयद इंच्ा उल्लाह खाँ 

फ़ोट विलियम कालिज की स्थापना से हिन्दी गद्य-साहित्य -का कोई 
विशेष विकास तल हो सका। इससे पहले भी साहित्यिक कार्यों के लिये हिन्दी 
में गद्य का प्रयोग दा चुका था हिन्दी गद्य का हमौरे, आधुनिक साहित्यिक 
राग्य के निकट लाने का कार्य उन्नीसवी शताच्दी पूवांड्र में ही प्रास्म्म हो 
गया था | तत्कालीन साहित्यिक निमाताओं द्वारा डाली गई दृढ़ नींव पर 
ही आज हमारे गद्य-साहित्य का महान्‌ प्रासाद खड़ा क्रिया जा रहा है। 

साहित्य की उस विकासावस्था के पूत्र तीन बोलियों ,का विशेष 
प्रचार रहा | पूव में अवधी, पश्चिम में खड़ी वोॉली और मध्यदेश में 
श्रजभाषा । परंतु साहित्य के निमोण का कार्य अवधी और ब्रज में ही 
हुआ । इन दानों माषाओं में महत्वपूर्ण काव्य-अन्धों की रचना हो चुकी 
थी। खड़ी बोली केवल वोलचाल की भाषा थी । इसमें साहित्य का निर्माण 
नहीं हुआ था, यद्यपि कहीं कहीं इसका प्रयोग हो चुका था | इसीलिए 
हमें प्राचीन गद्य जो थोड़ा चहुत मिलता है वह ब्रज में मिलता है।_ 

त्रज और अवधी में ज्यों-ज्यों साहित्य वनने लगा, त्यों त्यों वे जन- 
समुदाय की. सपा से अलग होने लगी । वे शिक्षित या साहित्य-सेवी लोगों 
की भाषाएं हो गई थीं आर उनको सर्देव पवित्र बनाये रखने का उद्योग 
होता रहता था। परंतु इतिहास की उद्धरणी होती रहती है। उस समय खड़ी 
चोली चालचांल की भाषा थी | आज वह साहित्य के सिंहासन पर आरूढ़ 
है और अवधी और ब्रज पीछे हटती गई हैं । जब जब भापा जन-समुदाय 
की तच्रेलचाल से अलग हो जाती हैं तब-तब उसमें क्रांति होती है । 

फोट विलियम कालिज द्वारा हिन्दी गद्य की व्यवस्था हुई, परंतु यह 
कहना कि अंगरेज़ों के ही कारण हमारे गद्य का प्रादुभाव हुआ ठीक नहीं | 


सदल मिश्र और लछ्लूलाल अवश्य अगरेजों. के आश्रय में रह कर -अपना 
कार्य कर रहे थे, परंतु इनसे अलग 'कुतूहलव्रश तथा अपनी बिद्धत्ता और 
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काव्य-कुशलता की उमंग में आकर! इंशा अपने अ्न्थ की रचना कर चुके 
श्रे । वास्तव में यदि अँगरेज़ों की ओर से कोई व्यत्रस्था न भी होती तो भी 
हमारे गद्य-साहित्य का ग्राठुभाव उसी प्रकार होता जिस प्रकार कि हुआ । 
वह तो जनता की उस मूल हृदूगत प्रेरणा का प्रवाह था जो किसी भी 
प्रकार की राजनीतिक परिस्थिति होने पर भी अवाध गति से प्रवाहित 
हांता । उसी भरणा का स्पप्टीऋरणु इंशर उल्लाह खो द्वारा हुआ । 

इंशा ने 'उदयभान चरित या रानी केतकी की कहानी” सन्‌ १८०० 
और ९१८०३ के बीच में लिखी होगी । इन्होंने अपने ग्रन्थ में रचना-काल 
नहीं दिया । वे लललाल और सदल मिश्र के समकालीन अवश्य थे, परंतु 
अपने ग्रन्थ की रचना उन दोनों से पहले कर चुके थे। 'नासिक्रेतापाख्यान 
की रचना सन्‌ १८०३ में हुई थी इससे 'रानी केतकी की कहानी” की रचना 
अवश्य उससे पहले हुई हागी। इंशा के इस ग्रन्थ पर विचार करने से पृ 
हमें उनकी जीवनी पर दृष्टिपात करना आवश्यक है क्‍योंकि उनकी जीवनी 
का प्रभाव उनकी सापा और शेली पर पड़ा है। 

इंशा के पूवेज समरकंद के रहने वाले थे। धन और प्रतिष्ठा आप्र 
करने के लिए य लोग पहले काश्मीर में और फिर दिली में आकर वंस गय 
श्र । दिछली में शाही दरबार में उन्हें अच्छा सम्मान प्राप्त हुआ । इनके पिता 
का नाम माशा उल्लाह खाँ था जो एक अच्छे हकीम और शायर थे । य॑ 
(माशा उलछाह खाँ) भी राज-द्रवार थ॑ हकीम नियुक्त हुए | परंतु रस समय 
मुग़ल-साम्राज्य की शक्ति क्ञीण हा चुकी थी । अतएब गाशा डलछाह ख्राँ 
दिल्ली से मुर्शिदावाद चले आये । यहाँ भी उनकी वैसी ही प्रतिष्ठा होती 
रही। यहीं पर इंशा का जन्म हुआ। ये स्वभाव से चंचल और तीज बुद्धि थे 
बाल्यकाल से ही इनको कविता करने का शौक़ था । 

परंतु मुर्शिदावाद में नवाबों की शाक्ति क्षीण हो जानेके कारण इंशा 
का दिल्ली में शाह आलम के दरवार में आना पड़ा। यद्यपि शाहआलम 
अपना आलम गँवाकर मूठे शाह बने वैठे थे, तो भी काव्य-प्रेम उनमें 
अभी शेप था। इससे उसने इंशा का अपने दरबार में रख लिया । ये बड़े 
दी विनोद-ग्रिय थे । फुदकती हुई कविताएं सुनाने के अतिरिक्त ये बड़ी 
चटपटी वथा मनोरंजक कहानियाँ उस “आलम के शाह” को सुनाया करते 
थे। परंतु शाह के धनहीन होने के कारण इन्हें आर्थिक सहायता बहुत 
कम मिलती थी जिससे इन्हें अपने दिन बड़े कष्ट के साथ व्यतीत करने 
पड़ते थे । 
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उसी समय अबध का नवाव आसफऊुद्दोला मौला से भी दो हाथ ऊँचे 
सिंहासन पर आरूढ़ था | उसकी उदारता की प्रशंसा चारों ओर फैल रही 
थी । इंशा साहव को भी उन्हीं के सामने नाक रगड़ने की सूकी। वे दिल्ली से 
लखनऊ आये और नवाव साहव की खिद्मत- में हाजिर हुए। इंशा रँगीली, 
. रसीली और मरती से भरी तवियत वाले और “चंचलता मे पारे के समान! 
थे, वस मान ग्राप्त करने में अधिक बिलंब न हुआ । कुछ काल व्यतीत होने 
पर एक दिन हँसी-हसी में नवाव में और इनमें मनमुटाव हो गया ।. - 
आतत्माभिमानी तो थे ही, ये दरबार छोड़कर एकांत वास करने लगे | सात 
बष के एकांत वास के पश्चात्‌ सन्‌ १८१६ में ये स्वगे को सिधारे | 
जिस समय सैयद साहब लखनऊ सें थे, उस समय आपने “रानी 
केतकी की कहानी” की रचना की । कहानी के 'जोवन? का उभार संक्षेप में 
इस प्रकार है-- ै 
_सूरजभान्र देश का राजा था और लक्ष्मी-वास उनकी रानी थी | उनके 
एक बेटा था जिसे सब लोग कुँबर उर्देभान पुकारते थे | 'डसके जोवन की 
जोत में सूरज की एक सोत आ मिली थी |? उसकी “मसें भीनती' चली जा 
: रही थीं कि एक दिन 'अल्हड़पनस! के साथ 'देखता भालता चला जाता 
था? । इतने में उसे एक हिरनी दिखाई थी और उसने 'सव छोड़छाड़ 
उसके पीछे घांड़ा फेंका । दौड़ते-दीड़ते वह एक अमराइयों में जा पहुँचा 
जहाँ “चालीस पचास रंडियाँ एक से एक जोवन में अगली भूला डाले पड़ी 
भूल रही हैं और सावन गाती हैं? | सत्र के साथ रानी केतकी के हृदय में 
उससे घर कर लिया । उद्यमान ने जब विछीना किया, वव रातको केठकी 
ने अपनी सहेली मदनवान से अपने 'जोड़े' से मिलाने के लिये प्राथना 
की । मदनवान केतकी के लिये वहाँ पहुँची जहाँ उद्यभान सो रहा था। 
बहाँ दोनों में वातचीत हुई और यह पता खुला कि केतकी राजा जगत 
प्रकाश की बेटी है और उनकी माँ रानी कासलता कहलाती हैं | उसी समय 
दोनों में 'गँठजोड़' हुआ । फिर अपनी अँगूठियाँ हेर, फेर! कीं और 
'लिखौती' लिख दी । उद्यभान ने 'एक धीमी सी चुटकी भी ले ली । 
पिछले पहर रानी अपनी सहेलियों के साथ जिधर से आई थी चली गई 
ओर उदयसान अपने घोड़े पर सवार हो अपने घर पहुंचे । 
. परंतु कुँवर उद्यभान वहुत खिन्न रहने लगा । उसे खाना, पीना, 
सोना आदि कुछ भी अच्छा न लगता था | होते-होते यह वात महाराज 
और महारानी तक भी पहुँची | उदयमान से जब उस विषय में पूछा गया 
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तो उसन लिखकर अपने माता-पिता-कों सब्र हाल वत्ता दिया । महाराजा 
ने भी कँबर को विश्वास दिलाया कि उदास मत हो । यदि रानी केतकी के 
माँ-वाप राज़ी से मान जाएँगे तो और यदि न मानेंगे तो ढाल तलवार के 
ज़ोर से हम तुम्दारी दुल्हिन तुम्हें दिलवादेंग। राजा ने एक ब्राह्मण सदश 
लेकर भेजा । परंतु उधर से प्रस्ताव अस्वीकृत ! बस, उदयमान के पिता ने 
जगत प्रकाश पर चढ़ाई कर दी। जब दोनों महाराजों में लड़ाई होने लगी 
तो 'रानी कंतकी सावन भादों के रूप रोने ल्गी' । केंवर से चुपके स 
कहला भेजा कि इन दोनों को लड़ने दो, हम तुम मिलकर किसी ओर देश 


को निकल चलें। 'रानीने चिट्ठी को अपनी आँखों लगाया? और उस चिट्ठी : 


का उत्तर 'भह की पीकः से लिखकर भेज दिया । 

उधर जगत ग्रकाश ने अपन का अत्यंत संकट में देखकर अपन शुरू 
का, जो केलाश पर्वत पर रहता था, स्मरण किया ओर कहा कि हमारी 
कुछ सहायता कीजिए | गुरु जी ने उदयभान, सूरजभान और रानी 
लक्ष्मीबास को हिरण हिरणी वनाकर बन में छाड़ दिया । राजा क विनती 
करने पर जोगी बहुत प्रसन्न हुआ । उसन अशीवाद दिया कि 'दन दनाआ 
सुख चैन से रहो' ! उसन राजा को एक वाघंवर और भभूत दिया ओर 
कहा कि जब गाढ़! पड़े तो इसमें स एक बाल फेक देना और वात की 
वात में हम आ पहुँचेंगे । रहा भभूत, सो यह ऐसा हे. कि यदि नत्नां से 
इसका अंजन करो तो अच्श्य हा जाआ। 

उदयभान को न पाकर रानी केतकी अत्यंत व्याकुल हुई । वह अपनी 
सखी मदनवान के सामने रोने लगी। परंतु मदनवान ने उसकी सहायता 
न की । एक रात रानी केतकी ने आँख-मिचोनी के चहान अपनी माँ से 
भभूत ले ली और उसे लगा कर अदृश्य हो कैंबर उदयभान की खोज में 
चल पड़ी । राजा जगत प्रकाश अपनी कन्या को न देखकर व्याकुल हुए , 
उन्होंने जोगी महेंद्रगिरि को बुलाया और सब को दढ़न लाने के लिये 
प्रार्थना की | शुरु ने तीनों को फिर मनुप्य चना दिया, विबाह की तेयारियाँ 
होने लगीं। समस्त भूमंडल और स्वर्ग आदि सजाय गये | अंत में दोनों 
का विवाह हा गया | वबस--- 

जी लगा कर केवड़े में कंतकी का जी खिला । 
सच है दोनों के जियों को अब किसी की कया पड़ी ॥! 

इंशा की इस कहानी को हम कहानी कला की दृष्टि से देखें ता यहां 

भी हम उनको एक नवीन धारा के प्रवत्तक के रूप में देखते है । कहानी के 


लिप पर 
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पारायण से हमें यह ज्ञात होता है कि यह लॉकिक श्र॒गार से आवप्रात 
हैं.। अब तक हमारे सम्मुख जो कथानक थे उनका आविर्भाव थार्मिक - 
भावना की प्रेरणा से हुआ था । सूफ़ी कथानकों में अवश्य प्रेम है, शऋगार 
है; परंतु उस ग्रेम तत्व में भी धर्म के प्रचार की भावना सन्निहित है । जन 
समुदाय को अपने धार्मिक विचार सुवो + वनाने के लिये उन्होंने अत्य॑ंत्त 
सरल और मनोरंजक माग्ग ढेंढ़ निकाला था | उनमें हमें स्थान-स्थान पर 
आध्यात्मिक अभिव्यंजना मिलती है। परंतु इंशा ने ही सब भ्रथम हिन्दी- 
साहित्य में लौकिक ऋ गारमसय ग्रेमाख्यान की झ्रष्टि की । उनके पीछे. 
प्रेसाख्यानकों का आदश उपस्थित था, इसलिए उन्होंने भी हिंद पात्र 
लिये | केवल इतना ही अंतर रखा कि उन्होंने गद्य और लौकिक प्रेम का 
प्रयोग किया । उनका श्यय धार्मिक भावना का ग्रचार नहीं था और धर्म 
बसे भी इंशा जेसी फुडबकती तवियत वाले ज्यक्ति के लिये नीरस और शुष्क 
सिद्ध हाता । 

यह एक कहानी हैँ । इसका समथन स्वयं लंखक के तीन कथनों से 
होता है। एक तो 'रानी केतकी की कहानी” का 'कहानी' शब्द इस बात का 
चयोतक है कि लेखक ने इसमें किसी कथा का वरणुन किया हैं ।+ दूसरे वह 
आरंभ में ही लिखता है--- 

“यह वह कहानी हैं. ह। 

तीसरे वह कहता है---'एक दिन बेठे-बेठे यह वात अपने श्यान में 
चढ़ी कि कोई कहानी ऐसी कहिए'* ***? | हस इस वात का दिग्दशन भी 
करा चुके हें कि इस कंहानी का वातावरण पार्थिव है, उसमें लौकिक 
श्वगार का पर्णन है, कहानी के पात्र हिंदू हैं ओर इसमें धार्मिक निदशन 
नहीं है । अब हम कहानी के आवश्यक तचत्त्वों के विचार सं इस पर 
विचार करेगे । 

इसमें अलौकिक्र घटनाओं का समावेश है | .कुछ सज्जन इस पर 
अपत्ति करेंगे और इसे एक त्रुटि मान कर लेखक के परिश्रम को व्यथ 
बनाने की चेष्टा करेंगे। परंतु थोड़ा ध्यान देने से आपत्ति का निराकरण 
सहज ही में हो जायगा | हमारे साहित्य ही में क्या संस्कृत साहित्य में भी 
प्रेमाख्यान सखांत रखें गये हैं | आचायगण कला की साथकता ही इस 
बात में सममते थे कि वह मनुष्य की आत्मा को सुखी वना कर उन्नत 
करे | दर्शक जब ग्रेज्षा यृह से लौटें तो जीवन के प्रति आशाबादी वन कर 
जीवन-संग्राम में विजय-प्राप्ति की आकांक्षा से अपने प्राणों की भी चिन्ता 
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न कर अपनी वलि दे दें | साफस्य उनका अनुसरण करेगा। हमारे प्राचीन 
लेखकों का यही आदश्श था । यद्यपि मेरे विचार में इससे कला और 
वास्तविकता की दृष्टि से ऋत्रिमता आ जाती है, प्रेथकार का जीवन-चितन्र 
मठ हो जाता है क्योंकि इस संसार में संयोग होना, सफलता प्राप्त करना 
आवश्यक नहीं हैं, परंतु उन्होंने कला को सहुददेश्य की ओर ही निर्दिष्ट 
किया । इंशा ने इस विपय में प्राचीन प्रशस्त मार्ग का ही अनुकरण किया । 
यदि वे अलोकिक घटनाओं का समावेश न करते ता उदयभान ओर उसक 
माता-पिता पास ही चरते फिरते, स्व और दानों राज्यों की सीमाएँ बीरान ' 
पड़ी रह जाती और अंत में, स्वयं इंशा 'नाक रगड़ते! रह जाते । तब 
कहानी का जो सुखांत रूप हमारे सन्मुख है, न होता | अस्तु कथानक् की 
ट्टि से यद्यपि यह स्वाभाविक नहीं है, तो भी कथानक को सुखांत चनाने 

के लिय यह आवश्यक था कि उसमें अलीकिक घटनाओं का समावेश हो । 
मनारंजन की दृष्टि से भी ये अपेक्तित हैं 

पात्रों और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से हमें कुछ निराश होना पड़ता 
हैँ । पात्र सब हिंदू हैं। इस कद्दानी में रानी केतकी, उदयसान, सदनवान 
दोनों राजा और रानी, जोगी महेन्द्रगिरि, इन्द्र और केतकी की अन्य 
साखियां पात्र पात्रियां है। सब क्रिया शील हैं। 

रानी केतकी राजा जगत प्रकाश की लाड़ली पुत्री है । सर्व प्रथम 
जब हमारा उससे परिचय प्राप्त होता है तव हम उसे नाज़ और अंदाज़ 
ओर नुकीली निगाह बाली असाधारण सुंदरी परंतु साधारण स्थिति की 
स्री पाते हैं| वह “रंडियों' के समूह में से निकल कर आती है और हम 
उस समय दक यहद्द नहीं जानते कि वह एक राजा की राज़ कुमारी 
उसका कूँवर उदयभान से बातें करने का ढंग इस वात का द्योतक नहीं है 
* कि वह एक राजकुमारी है| यह न॑ मानता हूं कि कहानी कर्पना संभूत 
हे ओर एक भिन्न वातावरण ओर संस्कार में पोषित लेखक द्वारा लिखी 
गई है, परंतु जब वे एक हिंदू राजकुमारी का चित्र चित्रित करने जा रहे 
श्रतों उन्हें हिन्द कुमारियों की भांति उसका चित्रण द्वी करना था। 
यदि लेखक इतना न कर सका तो वह सफल लेखक नहीं कहा जा सकता। 
वह आरंभ से ही प्रेमिका के रूप में हमारे सन्मुख आदी हैँ। धीरे धीरे 
उसका प्रेम प्रस्कुटित होता है और एक तीज्र रूप धारण कर लेता है । 
उसका ग्रेम आदश प्रेम है। वह उदयभान के लिये चाहे जो कुछ कर 
सकती है । मदनवान यदि उदयभान-हरिण की खोज में सहायता करना 
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नहीं चाहती तो न करें केतकी स्वयं अपने भ्रमर' को खोजेगी | परर॑तु 
प्रेम के इस गंभीर और तीत्र रूप में लेखक फिर एकाध ऐसी वात ले आता 
है कि जिससे वह प्रेम एक खिलवाड़ सा ग्रतीत हाने लगता है। जब दोनों 
' राजा लड़ रहे थे, तव .डदयमान ने केतकी के पास कहीं भाग चलने के 
लिये पत्र लिख भेजा । केतकी ने उसका उत्तर पान की पीक से लिख कर 
भेजा । मालूम होता है कतकी ने उदयभान की आत्मा पर थूक कर उसके 
प्रेम का उत्तर दिया हो। केंतकी युद्धस्थल में तो थी नहीं वह अवश्य 
राज महल में और फिर प्रेम पीड़ित कवर के लिये थूक से चिट्ठी लिखकर 
भेजना कितना हास्यास्पद प्रतीत होता है। संभव है लेखक की हास्य॑ 
प्रकृति इसके मूल में हो । परंतु वह अकृति का बड़ा निष्टूर प्रयोग है और 
लेखक के संयम की निर्बेलता प्रकट करता है। विवाह के बाद वह हमें 
दल्हिन के ही रूप में इृष्टिगाचर होती है । केतकी के प्रेम का दिग्दर्शन 
मात्र लेखक ने किया है| उसके गाहस्थ्य जीवन का चित्रण हमारे सन्मुख 
नहीं हैं। तीन हास्यास्पद और अनुपयुक्त स्थलों को छोड़ केतकी हमारे 
सनन्‍्मुख आदर्श प्रेमिका के रूप में आती है । 
केंवर उदयभान एक राज कँचर है। वह शिकार खेलने जाता है । 
भिन्न भिन्न वीरोचित काय करता है) शौय के साथ साथ प्रेम करने में 
भी वह दक्ष है। अपनी प्रेमिका को प्राप्त करने के लिये वह सब कुछ 
सहने के लिये प्रस्तुत है । परंतु जब तक वह हारिण बना रहता हैँ वह 
हमारे सामने से अद्श्य हो जाता है और अन्त में प्रेमी के रूप में अपनी 
प्रेमिका का अवगंठन खोलता हुआ, उसके चांद से मुखढ़े, मिस्सी लगे 
दांतों आदि की दाद देता हुआ और सखियों से हास परिह्यास में संलगम 
प्रिगोचर होता है । उसमें कार्य की प्रेरणा उसी समय मिलती है जब कि 
वह रानी कतकी को लेकर किसी-ुसरे देश को चला जाना चाहता है। 
अन्यथा वह भी प्रेमी के ही रूप में हमारे सन्मुख है गाहस्थ्य जीवन- 
उसका भी नहीं है । और न लेखक को यह अभीष्ट था। 
राजा और रानी सामथ्यवान पिता और माता की भाँति हैं जा 
अपनी संतान के लिये जो चाहे कर सकते हैं । जिस उदयभान के साथ 
राजा जगन अ्रकाश अपनी पुत्री का विचाह न करना चाहते थे अंत में 
अपनी पत्री की दशा पर विचार कर उसी के साथ विवाह कर देते हें | 
सूरजभान बीर पुरुष हे। वह अपनी स्थिति से निम्र नहीं होता । जगत 
ग्रकाश तो विपत्ति पड़ने पर जागी की शरण में चला जाता है। 


मथ 
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- मदनवान एक चतुर औद बुद्धिमान सखी है | यदि वह केतकी और 
उंदयभान के प्रेम में संहायक हो सकती है और केतकी को उदयभान से 
मिला सकती है, तो वह केतकी को इतनी सूखता भी नहीं करने दे सकती 
कि वह हरिण के पीछें-पीछे मारीमारी फिरें। प्रेमी की दृष्टि में मदनवान 
का यह काय अवश्य खटकेगा किंतु व्यावहारिक दृष्टि से उसने अत्यंत 
बुद्धिमानी का काय किया। केतकी आत्म-शक्ति द्वारा उदयभान को पहचान 
सकती तो अवश्य पहचान लेती, नत्रों द्वारा प्रेम के मक आह्वान-द्वारा वह : 
उस हरिण को अपनी आर आहकृष्ट कर सकती तो अवश्य कर लेती, परंतु 
कितना असंभव सा लगता है । इस समय उसके प्रेम का कसौटी पर ऊँसे 
जाने का अचसर लेखक ने खो दिया | 
जोगी और इन्द्र केवल कुतूहल और आश्चय सात्र उत्पन्न करने के लिये 
' आये हैं। उनके समावेश का काई धार्मिक कारण नहीं है। दूसरे कहानी 
को सु्खांत बनाने के लिये इन दो कहानियों की सृष्टि की गई है । इन्द्र ता 
प्राचीन नाम है, परंतु वह यहां एक ऐंद्र जालिक का सहायक चित्रित किया 
गया है । 
बातालाप के लिये कहानी में कोई स्थान नहीं है क्‍योंकि बह 
वर्णनात्मक है। परंतु जहां पर बातालाप हैं, वे बड़े मनोरंज़क और 
स्वाभाविक हैं | रानी केतकी और मदनवान का वार्तालाप स्वाभाविक 
ओर चित्ताकपक है । 
अस्तु, कद्यानी के उपयुक्त तीनों आवश्यक नत्त्वों की से हम इस 
कहानी को मध्यम श्रेणी का स्थान दें तो कोई अन्याय न होगा । नगरों के 
चर्णन अत्युक्तिपूर्ण हैं । ब्रास्तव में कहानी के चरित्र-चित्रण, उसके वातावरण 
ओर उसके बर्णनों के निर्माण में लेखक की प्रगति तथा व्यक्तित्व का 
उत्तरदायित्त्व अधिक है | अंपनी फरक और चंचलता को लेखक छोड़ 
| सका, इससे कहीं-कहीं अनमिलपित बातों का समात्रेश हा गया हे | 
कहानी सें गंभीर तथ्यों का निरूपण वंध्या पुत्रान्वेपणवत्‌ हे. 
कहानी की मापा पर विचार करते समय हमें यह न भूल जाना 
चाहिए कि इंशा ने एक प्रतिज्ञा करके इसका लिखा था। भाषा के जिस 
उद्देश्य से प्रेरित होकर उन्होंने यह कहानी लिखी थी उसका आरंभ इस 
प्रकार है-- ह 
“एक दिन वेठे-औैठे यह वात अपने ध्यान में चढ़ी कि कोई कहानी 
ऐसी कहिए कि जिसमें हिंदी की छुट और किसी वोली की पुट न मिले, 
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तब जाके मेरा जी फूल की कली के रूप से खिले | वाहर की -बोॉली और 
गँवारी कुछ उनके चीच में न हो | हिन्दवीपन' “सी न निकले और भाखा 
पन भी न हो । बस जितने भले लोग आपस में वोलते चालते हैं, ज्यों का 
: सथों बहदी डौल रहे और छाँह किसी की न॑ दे ह 
इससे स्पष्ट हैं कि इंशा का उद्देश्य हिंदी लिखने का था जिसमें हिन्दी 
| की छुट” और किसी वोली की पुट न रहे | उपयक्त उद्ध त ग्य्यांश में 'माखा 
शब्द ध्यान देने याग्य हैं| 'भाखा! में उनफ़्ा आशय ब्रजभापा या और 
किसी वोली से नहीं हैं । मुसलमान संस्कृत मिश्रित हिन्दी--साहित्यिक 
हिन्दी--को 'भाखा” के नाम से पुकारते थे । इंशा का आशय भी संस्कृत 
शब्दों के वहिष्कार करने का है। अस्तु, इंशा ने अपनी भाषा को तीन 
प्रकार के शब्दों से मुक्त रखने की प्रतिज्ञा की है--बाहर की वोली अथाोत 
अरबी, फ़ारसी, तुरकी; गँवारी अथोत त्रजभाषा अवधी आदि; भाखापन 
अथात्‌ संस्कृत शब्दों का सेल | 
इंशा ने पहली प्रतिज्ञा में शब्दों के विषय में सफलता प्राप्त की है | 
उन्होंने अरवी, फ्रारसी आदि के शब्दों का प्रयोग नहीं किया। परंतु फिर 
भी वाक्य-विन्यास में मुअलछापन! झा ही गया. है परंतु बहुत 
कम । जैसे-- 
“सिर कूका कर नाक रगड़ता हूं अपने वनाने वाले के सामने जिसने 
हम सब को बनाया !? 
'इस सिर झकाने के साथ ही दिन रात जपता हूँ उस अपने दाता 
के भेजे हुए प्यारे को ।? 
“रानी केतकी का चाहत से वेकल होना और मदनवान का साथ 
देने से नाहीं करना ओर लेना उसी भूत का, जो गुरुजी दे गए थे, आँख 
मुचौवल के बहाने अपनी माँ रानी कामलता से।” “आज पहुँचना”, आदि | 
“धँबारी” को दूर करने में हम उन्हें पूर्ण रूप से सफल नहीं कह 
सकते | ब्रज भाषा के शब्द जैसे--'वासन!, 'सकत?, 'जोतः, यों? 
(निगोड़ीः, 'विनसपत्तीः, 'तलऊ! आदि पाये जाते हैं। माँ (में) आदि अवधी 
के हैं, यद्यपि उनकी संख्या वहुत थोड़ी है । संभव है ये शब्द भले लोगों के 
बोल चाल में प्रयुक्त होते हों । इस दृष्टि से इन शब्दों का प्रयोग ज्षम्य है| 
'भाखापन' को दूर करने में लेखक को पूर्ण सफलता भाप्त हुई है 
यद्यपि 'किः आदि शब्द बाहर की वाली? के मिल भी जाते हैं; परंतु संस्कृत 
के शब्दों का पूर्ण रूप से वहिष्कार हे 


९ 
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इंशा की भाषा में एक वड़ी विशेषता है। आधुनिक हिन्दी ओर उद 
में कत क्रियाओं और विशेषणों का प्रयोग होता है, परंतु उसमें वचन 
नहीं होता | पुरानी उढ में यह बात थी । उसमें कृदतों ऑर विशेषणों सें 
वचन-सूचक चिह्न लगते थे। इंशा के गद्य में ऐसे प्रयोग स्थान-स्थान पर 
मिलते हैं | उदाहरण-- 

आतियां जातियां जो साँसें हैं, उसके ध्यान त्रिन यह सब 
पाँसें हैं |? 

“निवाड़ी, फूलनी, वजरी, लचकी, मारपंखी, स्थाम सुंदर, राम सुंदर - 
ओर जितनी ढव की नावें थीं, सुनहरी, रुपहरी, किसी किसी में सौसो < 
लचके खातियां, आतियां, जातियां, ठहरातियां, फिरतियां थीं । उन सभी 
पर खचाचच कंजतियां, रामजनियां, डोमिनियां भरी हुई अपने अपने 
ऋरतवों में नाचती, गाती, चजाती, कूदती, फाँदती धूमें मचातियां 
अंगड़ातियां, जम्हातियां, डेंगलियां नचातियां और ढुली पड़दियां थीं । 

“घरवालियां जो किसी गैल से बहलातियां 

अब, ईशा की शैली पर विचार करना हैं। प॑. रामचन्द्र शुक्ल 
लिखा है “अपनी कद्दानी का आरंभ ही उन्होंने इस ढँग से किया है. 
लखनऊ के भाँड घोड़ा कुदाते हुए महफिल में आते हैं !” चास्तव में 
की लेखनी वड़ी चुलबुली हैं । उसमें गांभीय नहीं, कूद फॉँद 
अक्षर-अक्षर शब्द-शब्द में एक प्रकार की फुदक है जो हिन्दी गयय के 
बाल्यकाल सें उसके सजीवता पूर्ण भविष्य का परिचायक था । 

इंशा जिस बात को कहना चाहते हैं उस सीधे-साध ढंग से न कहकर 
घुमा फिए कर कहते हैं। अपनी भाषा में विंना उपमा और रूपकों का 
प्रयोग किये, विता लमक सिच लगाय, वे किसी न्ात का कहना ही नहीं 
जानते । जेसे-- 

“मैंने उनकी ठंडी साँस का टहोका खाकर मंकला कर कहा--में 
कुछ ऐसा चड़चोला नहीं जो राई को परवत कर दिखाओऊँ और माँठ सच 
बोल कर डँगलियां नचाओे और बे-सिर वे-ठिकान की उलमकी सुलभी बाते 
पचार्र। जो मुझ से न हो सकता तो यह वात मुँह से क्‍यों निकालता 

“दहना हाथ मेह पर फंर कर आप को जताता हैं, जो सरे दाता न 
चाहा तो वह ताव-भाव और कू लपट-फपट दिखाऊँ जो देखते ही 
. आपके ध्यान का घोड़ा जो बिजली से भी बहुत चंचल अचपलाहट में है, 
अपनी चाोकड़ी भूल जाय ॥7 
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अपने भावों और विचारों को और भी स्पष्ट करने के लिये लेखक ने 
चटपट मुहावरों का प्रयाग किया है | इससे इंशा के गद्य में सजीबता ही 
नहीं आई चरन्‌ एक प्रकार का रँगीलापन भी आ गया है । जैसा मँह 
वैसा थप्पड़; छात्ती के किवाड़ खुलना?, 'हिचर मिचर न रहे?, 'आठ-आठ 
. आंसू राना? 'कुछ दाल में काला है?, 'भरभर भोली सिर निहुराना?,. सिर 
मुड़ात ही ओले पड़े! आदि मुहावरों के अत्यंत संदर ग्रयोग हैं। 

इंशा ने जिस विषय को उठाया है उसका वर्णन जी भर कर किया 
है । उस समय वे अपना समस्त शब्दकोप रिक्त कर देते हैं । यदि किसी 
प्रसंग या वस्तु या दृश्य का वणन थोड़े से शब्दों में हो सकता है तो, इंशा 
साहब उससे और भी अधिक शब्दों का प्रयोग कर उसका वर्णन करते 
हैं। इसमें वे पाठक के मनोरंजन के सदुद्देश्य से प्रेरित हाते हैं । वे नहीं 

चाहते कि हम जो कुछ लिखें वह दूसरों को नीरस प्रतीत हो | उदाहरणाथ, . 

: हमें ऐसी क्या पड़ी जो.इस घड़ी ऐसी भेज कर रेल पेल॑ ऐसी उठें और 
तेल फलेल भरी हुई उत्तके काँकने को जा खड़ी हों ? -केतकी का भला 
लगना लिखने पढ़ने से थाहर है | बह दोनों नैनों की सजावट और पुतलियों 
में लाज की सजावट और नुकीली पलकों की रूँधावट हँसी की लगावट 
और दन्तरियों में मिस्सी की ऊदाहट और इतनी सी बात पर रुकाबट है।? 
इस वातों को लेखक साधारण रूप में भी कह सकता था | परंतु फिर उसके 
वैचितंय ओर सरसता पूर्ण स्वभाव का विकास कहां होता ९ 

लेखक की इस प्रवृत्ति का और भी उत्तम विकास उसके शब्द-चित्रों 
में होता है । अपने शब्द-मांडार की शक्ति से, अपनी भाषा को विषयानुकूल 
ढाँचे में ढालने की शक्ति से, लेखक न दृश्यों के सजीव चित्र खींच दिये 
हैं| प्रारंभिक गद्य लेखक की भाण में इतनी अभिव्यंजनात्मकता होना 
असाधारण वात है | इंशा की प्रतिभा और मेघा शक्ति ही इस काये में 
सफल हो सकती थी | इन शब्द-चित्रों में शब्दों का चयन ही विशेष महत्त्व 
' पूर्ण बिपय है। उन शब्दों को वहाँ से निकाल दीजिए तो लेखक का खड़ी 
किया हुआ प्रासाद ताश के महत्ल की भाँति गिर पड़ेगा। साथ ही शब्द 
की सरसंता पर ध्यान देना भी आवश्यक है। जेसे 'चप्पा चप्पा कहीं 
ऐसा न' रहे जहाँ मीड़ भड़का घूम धड़का न हो जाय |!” 'डोमनियों क 
रूप में सारंगियाँ छेड़-छेड़ सौहैली गाओ। दोनों हाथ हिला के डेंगलियाँ 
नचाओ | जो किसी ने न सुनी हो, वह ताच-भाव, वह 'चाव दिखाओं 
ठुड्डियाँ गुनगुनाओ, नाक भर्वें तान तान भाव बताओ; कोई छूट कर रह: 
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_ न जाओ |? “उन सभी पर खचाखच कुंजनियाँ, रामजनियाँ, हामनियों 
भरी हुई अपने अपने करतवों में नाचती गाती, वजाती, कूदती, फॉँदती 
धूमें मचातियाँ, अँगड़ातियाँ जम्हातियाँ, उँगलियाँ नचातियाँ ढुली पड़तियाँ 
थीं! हमें ऐसी क्‍या पड़ी जा इस घड़ी ऐसी मेल कर रेल पेल ऐसी 
उठ ओर तेल फुलेल भरी हुई उनके माँकने को जा खड़ी हों ।! आदि 
, जहाँ लेखक ऐसा नहीं कर सका है वहाँ उपमा आदि की सहायता 
लेकर उसने किसी चित्र का पाठकों के सम्मुख खोल कर रख दिया हैं, जस 
हाय रे उनके उभार के दिनों का सुह्ानापन, चाल ढाल का अच्छन वच्छन 
उठती हुई कोंपल की कली पहन ; जेसे बड़े तड़के घँघले के हरे भरे पहाड़ों 
की गोद से सरज की किरनें निकल आती हैं । 
हम पहले ही कह चुके हैं कि इंशा के गद्य में गांभीय कहीं भी न 
मिलेगा । उनकी इस फदकती हुई शैली में हास्यरस ओत प्रोत मिलता है । 
परंतु उनका हास्य किसी राजनीतिक, सामाजिक या धार्मिक त्रिय॒ पर न 
होकर शुद्ध अवैयक्तिक ढंग का हैं। समाज की रूढ़ियों या प्रचलित रीतियों 
का मज़ाक न वना कर वें स्वयं अपनी किसी वात को इस प्रकार ताड़- 
मरोड़ कर उसमें ऐसा अ्परिचित, अद्भुत असाधारण वात्तावरण उत्पन्न कर 
दते है कि हम बिना हँसे नहीं रह सकते । कहानी नी के के आरंभ में ही हम जब 
उन्हें नाक रगड़ते हुए ईश्वर को सिर भकाने देखते हैं ता हँसी आ जाती है । 
कुओों में खंडसालों की खेंडसाल उड़ेल कर उनका पानी मीठा करना, जोगी 
महेन्द्र गिरि के नाना दृश्य दिखाना और लेखक की वर्णन शैली, ये सब 
हमसें हास्य उत्पन्न करती हैँ। अकेले बैठे हमें जब थे बातें याद आती हैं तो 
हम फिर हँस देते हैं । इंशा के हास्य का ऐसा ही स्थायी प्रभाव पड़ता है | 
मुहावरों द्वारा प्ररित हास्य का और भी स्थायी प्रसाव हैँ । यहाँ 
इशा की दोहरी शक्ति काम करती है। उदयभान अमराइयों में स्थान 
देदना हुआ रमणियों से आज्ञा लेता हुआ कहता है --'में सारे दिन! का 
थक्रा हुआ एक पेड़ की छाँव में ओस का बचाव करके पड़ रहूँगा। बढ़े 
तड़के धुन्धलके से उठकर जिधर को सूँह पड़ेगा चला जाऊँगा  'जिधर 
को मूँह पड़ेगा? मुहावरे के प्रयोग से हास्य और भी तीत्र हो गया है। 
लेखक ने स्थान-स्थान पर भावों को दीत्र करने के लिय अथवा फिसी 
वातावरंण का व्यापक प्रभाव डालने के लिंये गद्य के ब्रीच-बीच पद्म दिय 
हैं| उन पद्यों में काव्य का विशेष चमत्कार नहीं हैं। वम्त का सीधा 
वंणुन छुंदावद्ध मिलता है । जेसे 
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रानी को बहुत सी वेकली थी। 
कब सूभती कुछ बुरी भली थी ॥ 
चुपक के चुपके कराहती थी। 
जीना अपना न चाहती थी॥ 
इन पद्यों में लेखक ने उद कवि होने के कारण मुहावरों का प्रयोग 
भी किया है कहाँ-कहीं गद्य में कही गई एक वात वे फिर पद्य में कह 
डालते हैं । जैसे, गद्य में वे कंहते हैं---'गले लग-के ऐसी रोहयाँ जो पहाड़ों 
में कूक सी पड़ गई ! फिर पद्म में-- 
छा गई ठंडी सास भाड़ों में । 
पड़ गई कूक सी पहाड़ों में ॥ 
कहानी के. आरंभ और अन्त भी पद्म में हैं। आरंभ में लेखक न 
कहानी की भाषा के विपयं में लिखा है और अन्त में रानी केतकी और 
डद्यभान के प्रेम के विषय में | आरंभ में . कहानी की भाषा की प्रकृति 
के पिषय में कहते हैं ह 
._ यह बह कहानी है कि जिसमें हिंदी छुट । 
ओर न किसी वोलीं का मेल है न पुट॥ 
इन पद्मों के विपय में यह ध्यान रखने योग्य है कि वें सब उ्द के 
चातावरण से वेष्टित हैं | उर्द की तरह कुदक-छुदक कर चलते हैं । इंशा 
5 के कवि थे, इसलिए यह कोई आश्चर्य की वात नहीं है। 
 अत-में, इंशा के. गद्य को पढ़कर हम उनके जीवन और चरित्र को 
पढ़ सकते हैं | हम लेखक की ओर आक्ृष्ट होते हैं और शीघ्र ही उसके 
अंतरतम में पेट जाते हैं | उनके गद्य में घनिष्ठता हैं; चह कुतृहल-बद्धेक है | 
शैली. दी सनुष्य हैं), इस उक्तिं:क्राउन्मलथ इंशा के गद्य में पूर्ण रूप से 
होता है। : सेट: 
जब हम रानी केतकी की कहानी पढ़ते हैं तो हमें लेखक के भिन्न-मिन्न 
विषय के ज्ञान के विपय में परिचय प्राप्त होता है और वास्तव में किसी भी 
लेखक का भिन्न-भिन्न विषयों का ज्ञान होना आवश्यक हैँ | तभी वह सफल 
लेखक वन सकता है; उसी समय बह अपने पाठकों से घनिष्टता प्राप्त कर 
सकता है। कहानी का रचयिता यह जानता है कि किस प्रकार वेश्याएँ 
अपने हाव भाव प्रकट करती हैं, कितने प्रकार की नावें होती हैं, राग-राग- 
नियाँ कितने प्रकार की होती हैं | फूलों और ख्रियों के श्वगार की वस्तुओं 
के नाम से चह परिचित है । सचसे बड़ी वात तो यह है कि इंशा साहब 
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मुसलमान होकर भी हिहुओं की पौराणिक कथाओं का ज्ञान रखते थे । 
उन्होंने पू० ३५ पर 'मच्छ, कच्छ वाराह?, पग्सुरामः, 'हरनाकुस', « राम 
लछुमन सीता?, कन्हैया! और उनका अधघ्टमी क्रो जन्म लेना, गोकुल 
राधा, मुरली, गोपी, कंज, 'वंसीवट”, 'इंदाबन', व्रासुदेव, द्वारका, 'ऊबो! 
आदि पौराणिक नामों का उल्लेख किया है। राजा 'इन्दए और जोगी 
ऐंद्रजालिक के रूप में आये हैं | 'ऐराबतत हातीः भी मूलता हुआ चला 
अआाना है। 'भरथरी का स्वाँग हुआ मुछंदर नाथ भागें? | हिंदुओं की 
विवाह-रीतियों का भी उन्हें ज्ञान था, यह कहानी के अंतिस अंश से ज्ञात 
होता है । सच बात तो यह है कि इंशा की प्रतिमा सबतोमुखी थी | 

सदल मिश्र, लल्लूलाल और इंशा की तुलना और इनमें से किसका 
स्थान उच्च है, इस पर विचार यहाँ नहीं किया जायगा । परंतु दात्कालिक 
उद्दे श्य से प्रेरित होकर ऐसी सुवोध सजीव और रोचक भापा में कहानी 
लिखकर, इंशा ने एक संदर गद्य-प्रणाली की नींव डाली मुसलमानी दरवचार 
का आश्रय पाक्तर उन्होंने गद्य का वह रूप सामने रक्खा जो उन्हें उनके 
समसासंयिकों, लल्लूलाल और सदल मिश्र, से अधिक उच्च आसन दिलाता 
है । उनकी कृति 'हिंदी गद्य की विकास-लडी की एक संंदर ओर चमकती 
हुई ३९ है।! अतः हिंदी गद्य के ऐतिहासिक विकास में इंशा का विशेष 
स्थान है | 
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अंगरेजी राज्य प्रतिष्ठित हो जाने पर . शासकों का देश की सापा 
सीखने की टृष्ठि से गद्य की पुस्तकों की आवश्यकता हुईं | उर्दा और 
हिंदी दोनों ही के गद्य की उन्हें आवश्यकता हुई | इसलिए जब सन्‌ १८०४ 
में गिलक्राइस्ट ने भाषा की गद्य पुस्तकें तेयार कराने की व्यवस्था की तो 
उसके लिये हिन्दू मुसलमान विद्धान्‌ कालिज में बुलाये' गये और उनको 
गद्य-पुस्तकें तैयार करने का भार सौंपा गया | हिन्दी गश्व की पुस्तकें तैयार 
करने के लिये लललूलाल और सदल सिश्र को कालिज में आश्रय 'मिला | 
हिन्दी गद्य साहित्य की रचना करने में सयद्‌ इंशा अल्लाह, लल्लूलाल 
ओर सदल मिश्र का बड़ा भारी हाथ रहा। इंशा कालिज के बाहर रह कर 
कार्य करते थे । जहाँ एक शऔओर इंशा बैठे बैठे अपने घोड़े की लगास दीली 
कर रहे थे उघर दूसरी ओर दो पंडित कालिज के अधिकारियों के 
आश्रय में काय कर रहे थे। 
... सदल मिश्र विहार के रहने वाले थ। कलकत्ते में फोट बिलियम 
कालिज में नौकरी करते थे । इन्होंने अपना “नासिकरेतोपास्यानः! सन 
१८०३ में बनाया क्‍योंकि 'दिवबाणी” से कोई कोई समझ नहीं सकता, 
इसलिये खेड़ी बोली में किया। 'महाप्रतापी वीर नृपति कंपनी महाराज! 
को मिश्रजी ने आशीवाद देकर अपने ग्रन्थ का श्रीगणेश किया । 

“नांसिकेतोपाख्यान' संस्कृत में वर्णित नविकेंत की कथा के आधार 
पर है । यह कथा यजुर्बेद के आधार पर कठोपनिपद में वर्णित है । अन्तर 
केवल यही है कि कठापनिषद में त्रह्मज्ञान को अधिक प्राघान्य दिया गया 
है और इसमें पापों और घटनाओं को | सदल सिश्र ने उसे बटनात्मक रूप 
अधिक दे दिया है। संक्षेप में कथा इस प्रकार है-- 

बैशंपायन मुनि राजा जनमेजय से कहते हैं कि त्रह्मा के पुत्र उछालक 
भूनि थे 'क्ति जिनका तपस्या ही धन था? । उनके सुहावने आश्रम पर एक 


व 
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एक दिन पिप्यलाद भुनि आ पहुँचे | उन्होंने उछाल मुनि के तप को बिना 
भाया और पुत्र के व्यथे बत्ताया । उद्दालक मुनि बड़े फेर में पड़े कि जव॑ 
बुडढे हो गये हैं और सब वाल सफ़ेद हो गये हैं, हमें अपनी कस्ब्रा कौन 
हे देगा | व्याकुल होकर वे त्रह्मा के पास गये । जअह्मा न उनसे एक याग्य 
पुत्र हाने ओर पीछे इक््त्राकु कुल की महासंदरी कन्या से विवाह होने का 
आशीवाद दिया। उद्दाशक्न चक्रित होकर लौट आये ओर क्र दिन 
इसी ध्यान में थे कि चीज पतन ही गया / उन्होंने उसे कमल में रख 
कुश से बाँध कर गंगा में वहा दिया जो वहता हुआ राजा रघु की पुरी 
के सासने आ पहुँचा !? 

एक दिन जब राजा की कन्या चन्द्राववी अपनी सहेलियों के साथ 
गंगा-वट पर पहुँची तो उसने देखा कि 'एक कमल का फूल सोने का सा 
बनाया, महा सगंध, कुश से लपेटा हुआ सन्मरुख वहा चला जा रहा है । 
इसने एक सखी से उसे ला देने को कहा । सुनते ही सखी ने लाकर 
राजपुत्री के हाथ में उस कमल का रख दिया। राजकुमारी जब उसे 
सबने लगी तो वह 'वीज नाक के भाग से उसके पेट में चला गया। 
कालांतर में राजकुमारी को गे रह गया। उसके माता-पिता को उसके 
गर्भ का पता चला तो उनके पछतावे की कोइ हद न रही | राजा ने क्रोध 
में आकर चन्द्रावती को देश निकाला दे दिया | वह ऋषियों के पवित्र 
तपोचत में जाकर अपने जीवन को व्यतीत करने लगी। थोड़े समय के 
पश्चात उसके एक पुत्र की उत्पत्ति हुई। वह पुत्र नाक्र से जन्‍्मा था 
इसलिए उसका नास नासिकेंत रक््खा गया | उस पुत्र के जन्स से जब 
उसकी ऋषियों की सेवा में विन्न पड़ने लगा तो उसने 'एक घास के चोमे 
पर रख के उसे गंगा सें वहा, आप जा मुनियों का हर्पित हो फिर सेदन 
लगी कि जिससे थोड़े ही दिल में ज्ञान विज्ञान को पहुँची | 

बह चालक वहता हुआ चला ओर स्नान करते हुए उद्दालक ऋषि 
के समीप जा पहुँचा । उद्दालक उस लड़के छो वेद मंत्र से नहला हला कर 
गोंद में उठाकर बाहर लाये और उसका यथोचित रूप से पालन-पापण 
करने लगे | पितामह तह्मा का पहला वाक्य सत्य हआ | 

उधर चन्द्रावती पुत्र-वियोग से व्याकुल हो विलाप करने लगी । 

ड़ते-ढुढ़ते बह उद्दालक ऋषि के आश्रम पर जा पहुँची | एक दिन युग 


९ 


| 2 


. 


#डस शब्द का अ्योग पहले पहल सदल मिश्न के नासिकरेत्तोप|ख्यान और छलल्ल 
लाल के प्रेमसागर में मिलता हैं । 
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द्वारा अपनी माता की कथा सुनकर वे अत्यन्त आश्चर्य चकित हए और 
कहने लगे कि बड़ों का कहना क्या कवही मठ होता है ! े 

ऐसा कह वे राजा रघु के यहाँ पहुँचे और उन्तकी कन्या की 
याचना की । राजा ने समस्त कथा सुनकर प्रसन्न हो कन्या ऋषि को 
सॉप दी । उसके पश्चात्‌ उद्दालक्ष नासिक्रेत साहत भार्या को लेकर 
आश्रम लौट गये | 

एक दिन उद्दाल्क ने नासिकेत को अम्निहोत्र के लिये कन्द्‌ मूल आदि 

लेने भेजा | वन के प्राकृतिक सौंदय से हर्पित हो नासिकेत वहाँ शिव-पूजा 
करने लगे और समाधि लगा कर बैठ गये । सौ वर्ष उन्होंने चहाँ व्यतीत 
किये । बाद में कन्द मूल फल आदि लेकर पिता के पास लौटे। 

वहाँ पिता पुत्र में कुछ वाद-विचाद.हुआ | पिता ने क्रद्ध होकर पुत्र 
को श्राप -दिया कि अभी तुम यमलोक सिधारों | नासिकेत पहले तो उस 
डरावने? श्राप से कॉपने लगे, परन्तु योंग के बल से वे धीरे धीरे यम के 
निकट चल खड़े हुए । 

अब 'पॉव पकड़ सहतारी राने कलपने लगीं | यह देखकर उद्दालक 
ने नासिकेत को वापिस चुलाना चाहा | परन्तु नासिकेत मातापिता को 
सममभा कर शिव आदि का जाप करते हुए यमलोक सें जहाँ अग्नि आदि 
अनेक ऋषि लोग अपनी अपनी पोथी खोल न्याय विचार यमराजा से 
कहते थे. जा पहुँचे |? 

तत्पश्चांत्‌ धमराज से बर पाकर नासिकंत अपने माता-पिता के 
सभथीप लौट आये | माता-पिता तथा समस्त आश्रस वासियों को उन्हें देख 
कर अग्यन्त प्रसन्नता हुई और वे उनसे यमलोक के विषय में पूछने लगे । 
तव नासिकेत ने उनको यमलोक के विषय में सव कुछ वतलाया। उन्होंने 
बतलाया कि धर्मराजञ की पुरी कैसी है, यमदूत केसे हैं, बेतरणी नदी कैसी 
है, बहाँ कैसे भाग भोगने पड़ते हैं, किस कर्म से यम की कोपाभ्मि सें भस्म 
होना पड़ता है, किस प्रकार के वहाँ दंड दिये जाते हैं, कौन-कौन मुनि वहाँ 
रहते हैं आदि | 'नासिकरेत जब यह कह चुके तव. ऋषि लोग सुनके चहुत 
चकित भण वो वार चार प्रणाम .स्तुति कर उनसे विदा हो अपने अपने 
आश्रम पर जा परलोक में सुख पाने को और भी तप से अधिक तप पूजा 
ध्यान करने लग ॥? 

क्रथा-बस्तु की दृष्टि से हम ना[सिकरेतोपाख्यान को दो भागों में विभक्त 
कर सकते हैं| प्रथम, नासिक्रेत की उत्पत्ति और ह्वितीय नासिकेत की 
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यमलोक यात्रा | पहले भाग में हम कुतुह॒ल-चद्धक ओर मनार॑ंजक सामग्री 
पाते हैं | उसमें कहाती कला के आवश्यक तत्व सभिहित हैं। लौकिक - 
बातावरण उनकी विशेषता है। दूसरा भाग सम्पूण रूप से चणनात्मक है 
ओर उसमें आत्म-ज्ञान और त्रह्म-ज्ञान की शिक्षा दी गई है। उसमें 
लोक-शिकज्षा की भी यथेप्ठ सामग्री है। यह कथा वशम्पायन और जनमेजय 
के संबाद रूप में वर्शित है। यह कोई नई वात नहीं है। हमारा कथा- 
साहित्य, रामायण, प्रेमसागर आदि संबादों के रूप में ही वर्णित है । 
परन्तु इस कथा का धार्मिक महत्व कुद्ध भी नह है। सम्भव है तत्कालीन 
घ॒र्म परायण जनता में इसका आदर रहा हा । इस कथा की यह विशेषता 
है कि नीरस और गम्भीर वातें बड़े ही मनोरंजक रूप में समकाई गई हैं। 
जा कुछ भी हो यह उपाख्यान भाषा की दृष्टि से लिखा गया था, न की 
धार्मिक इृष्टि से | ह 

सदल भिश्न की भाषा पर विचार करते समय हमको यह न भूल 
जाना चाहिए कि मिश्रजी आरा (विहार) के रहन वाले थे | इंशा अछाह 


/ सदल भिश्र और लल्लुलाल समकालीन थे। परन्त उनमें से प्रत्यक की जन्म 


मूभि ने उनकी सापा पर क्‍या प्रभाव डाला है, यह कभी इृप्टि से ओकल 
न हाना चाहिए। सदर्ला सश्र विहारी थे , इसलिए उनकी भापा पर विहारी 
का प्रभाव पड़ा है | एक स्थान पर वे लिखते हैं 
हंस सारस चक्रवाक आदि पत्ती भी तीर तीर साहाबन शब्द 

बोलते, आस पास के गाछों पर कुह्ूँ कुहँ काकिलें कुक रहे थे, जेसे बसंत 
ऋतु का घर ही होय । इस उद्धरण में “गाछों! शब्द विहारी का है । 

विहारी दो भापाओं से अधिक प्रमावित हुई है। प्रथम, चैगला से । 
मिश्र जी की भाषा पर वँगला का प्रभाव है, यद्यपि वह अधिक नहीं है । 
उपयुक्त शब्द गाछों? बँगला में भी प्रयुक्त हाता है। एक दूसरे स्थान पर वे 
लिखते हैं--दूर ही से डसका रोना सुनके अति व्याकुल होने लगे सोच 
करने कि यह तो अनाथ स्त्री काई काँदती हैं, इस महावन में कहाँ से 
आगई ९! इसमें 'क्रादती' शब्द वँगला का है । 

मुसलसानी राजत्वकाल में विहार में पटना, मुश्शिदाबाद आदि में 
मुसलमानों का अधिक हाथ होने से बहाँ की भापा (विद्वारी) पर उ् का 
भी यथेप्ट प्रभाव पड़ा था | इसका प्रत्यक्ष प्रमाण हमें मिश्र जी की भाषा 
में मिलता है। और भाषाओं की अपेक्षा उद का ही उनकी भाषा पर चिशेप 
प्रभाव पड़ा है | हमें उनके गद्य में उ्े के मुहावरे, चाक््यावली आदि की 
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ओर विशेष ध्यान दिया गया श्रतीत होता है | उदाहरणाथे, 'राजा रघु ने 
चन्द्रावती को लड़कइ से आज तक मुग्गा सा पढ़ाया, वो वेसा ही मानते 
रहे हैं, “तव तुरन्त ही हर्प से दूने हा वही लड़के को गोदी में उठा लिया 
आर वेदमंत्र से नहलाय वाहर आये सुनते ही वह आग हो गये? आदि में 
सुग्गा सा पढ़ाया”, हपे से दूने ह!, आग हो गये” मुद्दावरे उद पन लिये 
हुए हैं। इनसे उनकी भाषा में सजीवता आगई है। दूसरे ये अपने गय में 'कि! 
“वो? (और के स्थान पर), का अत्यधिक प्रयोग करते ६ । उदाहरणाथ्थ 
वां भीतर जा मुनि ने जो आश्चय की वात कही थी सो पहिले रानी को 
सब घुनाइ। वह भी मसीह से व्याकुल हो पुकार पुकार रोने लगी वो गिड़ गिड़ा 
कहते कि” साथ ही ये विभक्तियों के रूप सें 'साः और सारी? का 
प्रयोग भी करते हैं जैसे 'बहुत सा? “बहुत सारी? आदि ये सब वचातें उदे 
की भाषा के ढंग प्रर अधिक हैं. । अनेक स्थलों पर उनके वाक्य और 
भाषा उक के साँचे में ढली हुई है | उन्होंने वहाँ पर -उर्द और हिन्दी में 
काई भेद्‌ नहीं रखा | उनके गद्य सें 'निपट आश्वय मुकको लगा कि! 
देखने को में आया हूँ कि?, 'उठ कर बैठी और लगी सोचने?, 'फिर लगी 
कहने?, 'हाथ जोढ़ लगे स्त॒ति करने! आदि उर्द् के ढंग के वाक्य भरे पड़े 
हैं | संदल अपने सम्मुख भाषा का कोई आदर्श रख कर नहीं चले थे । वे 
किसी वोली की 'छुट पुट? में नहीं पड़े थें | इसीलिये उपयरक्त उके की ढंग की 
चातों के अतिरिक्त हमें उ्द शब्दों का भी कभी-कभी प्रयोग मिल जाते हैं। 
आरा त्रजमाषा के प्रभाव में न आ लका । इसीलिये सदल मिश्र की 
भाषा सें ब्रज का वह माधुय न आं सका जो लल्लूलाल क गद्य में मिलता 
है। इस दृष्टि से इनकी भाषा लस्लूलाल की भाषा से निम्न कोटि की हैं । 
जहाँ तक भाषा की प्रीढ़ता का विचार है वहाँ तक सदल मिश्र की भाषा 
ही श्रष्ठ है । सदल मिश्र ने अपनी भापा खड़ी वोली रखी । उन्होंने अपने 
सम्मुख भाषा का कोई विशेष आदर्श न रखा था । उन्होंने स्वतंत्र रीति की 
गद्य की परिपाटी स्थित करनी चाहीं । जहाँ तक हो सका है खड़ी बोली के 
प्रयोग करने का ही प्रयत्न किया है; परंतु त्रजमाषा का, जो उस समय 
साहित्यिक भापा थी, अमाव नहीं वचा सके | श्रजसापा: के कुछ प्रयोग ता 
शुद्ध हैं, परन्तु कुछ आरा की भाषा से मिल कर दूसरे रूप में ही परिवर्तित 
हो गये हैं | “फूलन्द् के विछोने ?, “चहुँदिस', 'सुनि', सोनन्ह! साँची), 
होंयः “आय? आदि प्रयोग त्रजमापा -के हैं। आवते', 'जावते', 'पुरावतें' 
आदिं परिवर्तित रूप हैं | त्रजमाषा का उनके गद्य सें आजाने के दी कारण 


पं 


सदल मिश्र ए्‌ 


है | प्रथम वे लस्ललाल के संपक में रहे | दोनों ही फोटे बिलियम कालिज 
थे। (२) त्रजमापा तत्कालीन साहित्विक भाषा थी जिससे खड़ी बाली 
अबश्य प्रभावित हुई थी | उन्‍्होंन मापा को संकीण बनाने का प्रयत्त भी 
नहीं किया था । 
सदल सिश्र के पृवज संस्कृत के बड़े भारी पंडित थे | वे स्वयं संस्कृत 
के विद्वान थे। इसलिए वे अपती भापा में संस्क्रत के शब्दों का प्रयोग भी 
नहीं वचा सके। 
सदल भिश्र की भाषा में परवी शह्दों का प्रयोग भी वाहस्य के साथ 
है। स्मरण किए से! हो?, 'मतारी', 'वरते थेः, 'जुड़ा३ ड्राई), ? चाजन लगा! 
जॉन जाौनः, (किए से!, (दिए से! आदि परवी शब्द हैं। इसके भी फारण 
हैं । मिश्र जी न अवधी साहित्य का अध्ययन अवश्य क्रिया हागा | दूसरे 
पूरत्री भापा-भापी प्रान्त और विह।र में सामीप्य होन के कारण कछ शब्द 
संभव हूँ इधर से उधर चले गय हो | इस प्रकार का आदान-प्रदान सापाओं 
सें कछ असंभव वात नहीं है । और बेसे सी उस काल सें लाग पृत्र की 
आर फेलते जा रहे थे, यदि उन्हों के संपक में आने से पूरवी भाषा का 
प्रभाव पड़ा हो ता कोई आश्चय की वात नहीं है । 
इनकी सकसक क्रियाओं ने इनकी मापा में कछ-कछ पंडिताऊपन 
मी ला दिया । वे सकरमक क्रियाओं के साथ को का! लगा देते हैं, जैसे 
छुख का पात रे दुख का सहते हैं, बात का सुनते हैं, पीड़ा का सहते है 
आदि-। पंडिताऋपन एक और प्रकार से भी इनकी भाषा में झा गया हैं। 
साई और फिर! 'है का है! लगा कर उन्होंने कई स्थलों पर वाक्य बनाये 
हैं। ऐसे वाक्यों में गलियों में कथा कहन वाले पंडितों की भाषा का 
आमास मिलता है | यह अवश्य है कि ऐसे प्रयोग उस समय की गद्य-परि 
स्थिति में ग्रास्य न समझी जाती थी । 
अंत में भापा के विषय सें हम यह कह सकते हैं कि इनकी भाषा 
विल्कुल साफ़ सुथरी न होते हुए भी गठीली है । उसमें लल्लृूलाल की भाषा 
की तरह लचरपन नहीं हैँ | उनके गद्य में गद्य का आनंद आता हैं । मापा 
में ताड़ मरोड़ नहां है, वाग्जाल नहीं हैं । 
मिश्र जी के शेली पर विचार करते हुए हम यह कह सकते हैं. कि 
उनकी शेली सरल तथा सुवोध है | उसमे क्लिप्टता तो नाममात्र को भी 
नहीं है । ने छोटे-छोटे वाक्‍्यों द्वार अपने मात्रों को प्रकट करते हैं । 


लसलूलाल का साञत लम्ब-लस्ब समसासा का प्रयाग करने का ञ्न्हें शीक्त 
एँ 
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हैं है। दूसरी वात यह है कि इनकी शैलीं में अनुप्रास और तुकान्त 
वाली भाषा का प्रयोग नहीं हुआ । इसका स्पष्ट कारण यही है कि सदल 
मिश्र कवि नहीं थे | यह तो पहले ही कहा जा चुका है कि इन्होंने मुहावरों 
के बड़े सुन्दर प्रयोग किये हैं | साथ ही उन्होंने शब्दों का -ढुहरा प्रयोग 
किया है, जैसे (हित मीतः, 'काना?, 'कानी', 'बुहार सुद्ार', 'उथल पुथल', 
'रोने कलपने?, 'फूलो फलो? आदि | 
व्याकरण के सम्बन्ध में इनकी बहुत भूलें मिलती हैं। 'विनती किया? 
सी बरस दिन उनको वहाँ बीत गया?, 'मुठाने नहीं सकता हूँ, 'सब ऋषि 
लोग अच्छा अच्छा बस्य व भूषण पहिरे, आदि | इसका कारण यह था 
कि डस समय तक व्याकरण के नियम वने ही न थे। इससे वचन, संक्ञा 
आदि के विपय में शिथिलता आ जाती थी | 
उे की शब्द योजना इनमें वहुत मिलतो है । इस विपय में वे इंशा 
की ओर अधिक मुक जाते हैं | देखने का में आया हूँ?, 'निपट आश्चय 
मुझंको लगां?, द्वीप दानियों को पार होता है सहज में?, 'पापी सब हें 
अटकते' आंदि । | 
| कहीं पर क्रिया पदों का स्वतंत्र निमाण भी इन्होंने किया हैं 
जैसे “अभिलापषा को पुरावेंगे', 'इतों की वतकही? आदि | 

अन्त में हम इस निष्कप पर पहुँचते हैं कि गद्य को आधुनिक स्वरूप 

देने में मिश्न जी का वहुत हाथ है। वास्तव में मिश्र जी बड़े शज्ञावुद्धि 
बे ताड़ गये थे कि आखिर एक समय आवेगा जब कि गद्य और पद्म की 
भाषा एक होगी और ब्रजभापा का साम्राज्य छिन्न भिन्न हो जायगा | यददी 
कारण है कि उन्होंने 'नासिकेतोपाख्यान' की भापा खड़ी बोली--मिश्रित 
और मुहावरेदार--रखी | ॥ा5, पन0ए6त श,&९८85 & वा 
#रठाय ७0] /७जपरर, 5 0ाफर ७), एयरफए शएटत 007? 
0०जाप एछ७४ 07 जारापर5. यह सदल की प्रतिभा और दरदशिता 
का परिणाम है. और इसी कारण उनका प्रारंभिक गद्य-निमाताओं 

में उच्च स्थान है। 


उन्नीसवीं चताब्दी के प्वाह्क यें हिन्दी में 
बाड़बिल 


युरोप में इसाइयों के अभ्युद्य के बाद धर्म-प्रचार के लिये इसाई 
मतावलम्बियों ने अति प्राचीनकाल में भारतवर्ष की भूमि पर पैर रखा । कुछ 
लोग तो ईसाई सम्प्रदाय और वौद्ध, जेन तथा अन्य भारतीय मतों के पार- 
स्परिक सम्बन्ध और घ्-चर्चा का उछेख भी करते हैं । इसा के प्रधान 
शिष्यों ने जो विभिन्न समाज स्थापित किये, परवर्ती काल में वे ही समाज 
इंसाई-धर्मावलम्बियों के महापुरय और भक्ति के पात्र बने | उसी समय 
पश्चिम में रोम और पूर्व में अन्तियोक इसाई समाज के प्रधान केन्द्र समझे 
गये । और इसी उत्तरकाल में अकेले इसाई धर्म मत ने नाना स्वरूप ग्रहण 
किये, जैसे रोमन केथोलिक, सिरीयक, याक्र्वी, नेस्टोरी, अमनी, ग्रीक, पोटे- 
स्टेट, जेसुइट आदि | निकल व 

इसाइ धर्म-प्रचारक भारतवप में सबसे पहले कब आये, इप्त सम्बन्ध 
में मतभेद है । कुछ सज्जनों का मत है कि इसा के अन्यतस शिष्य सेंट टोमस 
अरब, इरान आदि स्थानों में धर्म का प्रचार करते हुए ६५ ३० में घर्म-प्रचा- 
रार्थ भारतवप आय । उन्हीं ने यहाँ सिरीयक सम्प्रदाय की स्थापना की | 
सिरीयक मतावलम्बी पोप की अधीनता नहीं मानते । उनका वाइचिल भी 
सिरीयक भापा में है । दक्षिण के मालावार तट के लोगों में सेंट टॉमस का 
बहुत आदर था । कुछ लोग तो उन्हें धर्म-पिता और स्वयं ईसा मसीह सम- 
भते थे | इसके अतिरिक्त कुछ सज्जनों का मत है कि सेंट टॉमस ही ६८ ३० 
की २९ वीं दिसम्बर को मद्रास के पाश्व॑चर्ती माइलापुर नामक स्थान में उतरे 
थे। कोई कहते हैं एक टॉमस सनिकीय ने इसा की तीसरी शत्ताब्दी में भारत 
पहुँच कर एक अभिनव ईसाई-घर्म चलाया था । दक्षिण के टॉमस इन्हीं के 
शिप्य थे। कुछ लोगों का यह सी मन है. कि टॉमस नामक एक अमनी वरिक 
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इसा की आठवीं शताच्दी में मालाबार में वाशिज्य करने आवे थे । वहाँ उन्होंने 
दो केरल स्मणियों से विवाह कर ईंसाई-धर्म का प्रचार किया और स्वयं धर्मा- 
चाय बने। उसी समय से वहाँ क इसाईइ अपसे को टॉमस का शिक्ष्य वताने लगे। 
अस्तु, यद्द निश्चयपृथक नह्टीं-कहा जा सकता कि इन दीनों टोमसों में. 
से कौन सबसे पहले भारतवप आया | इनके भारतागमन की कहानी रोचक 
। परन्तु इसमे सन्देंह नहीं कि इन टोमसों के आने से प्रवं भी इसाई-धर्म 
भारतबप में घुस आया था । एक लेखऊक का मत है कि इसा मसीह के वारह 
: प्रधान शिष्यों में से सेंट वाथलमे 5 (39009०]०7०७) ईसा की तीसरी शताब्दी 
सें धर्म-प्रचार के लिय मारतवप आय थे। उनके बाद सेंट टॉमस आय थे। कहा 
' जाता हैं कि छटीं शताव्दी म॑ भी छुछ इसाइ घस-प्रचारक सालावार तट पर उतरे 
थे। लेकिन इनमें किसी टॉमस के नाम का उ्छेख नहीं मिलता । जो कुछ भी हो 
इतना निश्चित है कि सिरीयक इसाई धर्म-प्रचारक सबसे पहले भारतवर्ष आये 
थ्रे।सन्‌ १८०६ ३०में जब डो० व्यूकेनेन मालाबार गय्रे थे तो वे वहाँ से अपने 
साथ सिरीयक भापा सें लित्रा हुआ एक वाइविल लाये थे | यह बाइविल 
जो आज कल केम्त्रिज़ विश्व-विद्यालय के पस्तकालय में है, वारहबी शताच्दी . 
के लगभग का सममा जाता है । यह वाइब्रिल भारतवप केसे आया, 
विषय सें अभी तक कोई निश्चित सत निधारित नहीं हो सका | भाषाविदों 
का मत है कि इसकी रचना छर्टी शताब्दी के वाद और बारहवीं शताब्दी से 
पर्व हुई हागी। सिरीयक भाषा से अनभिज्ञ होने के कारण तत्कालीन भारतीय , 
इसाचइयों में इस वाइविल का अधिक प्रचार नहीं था | परन्तु उन्नीसर्वी शताब्दी 
जब इसाडई धम-प्रचार-आन्दालन मारतबप में ज़ारों के साथ फेला, उस 
समय इस वाइविल ने धम-प्रचारकों को अत्यन्त प्रोत्साहन दिया | 
इसके बाद रोमन केथोलिक सारतवप आये। इसा की बारहदीं 
ओर चौदहवीं शताच्दियों के बीच में रामाधिपति पाप के प्रवल प्रताप से 
समस्त युरोप में केथोलिक धर्म फेल गया था। केथो लिक धर्म से ही जेसुइट 
सम्प्रदाय का जन्म हुआ । स्पेन-निवासी इग्नसिया लोयाला (टव9805 
[,0५०]४) ने इस समाज की स्थापनां कर पोप से सनद भ्राप्त की थी। 
तेरहवीं, चौदहवीं और पन्द्रहवी शत्ताबव्दियों में जो क्रथोलिक यहाँ आये 
उनसें अधिकतर पोचेगीज थे। परन्‍्तु उन्होंने क्रास और तलवार के संल 
से घोर अत्याचार ओर ठव्यवहार किया ओर इसाइयत के नाम पर 
सैकड़ों निरीह निरपराध व्यक्तियों का खन वहाया | उस समय पोचगीज़ 
अधिकृत गोआ प्रश्ति स्थानों में निर्विवाद इसाई-बरम का अचार हुआ | 


उन्नीसवीं शताब्दी के प्रा में हिन्दी वाइच्रिल ९७ 


पुतंगाल के राजा एमानुएल और उसके पुत्र जोन ने भारतवासियों को 
इसाई-धम में दीक्षित कराने का अथक उद्योग क्रिया । सन्‌ १०४० ई० में 
संट जेवियर नामक जेसइट न॑ मालावार, मठुरा, मद्रास आदि स्थानों के 
अनेक असभ्यों और केवर्ता को दीक्षा दी | दक्तिण के लोग उन पर सन्त 
ओर श्रद्धा रखते थे | भारतचप ही में नहीं, उन्होंने हिन्द-महासागर के 
द्वीप-समह ओर जापान तक में इसाई धम का डँका वजाबा। अन्त में 
चीन में जाकर सन्‌ १०७२ इ० की वाइसवी दिसम्बर को नांड्विन सें वे 
काल-कचलित हुएं। इनके बाद सन्‌ १६०६ ३० में इटली के रॉवट डि 
नोबिली मद्रास में आये। परन्तु भार।त्रासी उन्हें स्लेच्छ सममकर 
उनकी बात न सुनते थे। यह देखकर उन्होंने भारतीय आचारज्यप्रहार 
गअहण किये और अपने को रोमक ज्राह्मण के न्राम से पुकारने लगे। 
भारतीय संन्यासी के वेप में उन्होंने संसक्रत ओर तामिल भाषाओं का 
अध्ययन किया | कुछ दिन बाद उनका तत्ववोाध स्वासी सास पड़ गया 
था। उन्होंने तामिल में “आत्मनिर्णयविवेकः और “पुनजेन्सविवेकः नामक 
दो ग्रन्थ लिखकर पौराणिक मत का खण्डन करते हुए हिन्दू धर्म पर 
आक्रमण किया । अपने दोप जीवन. में वे हिन्दुओं का इसाई धम की दीक्षा 
देते रहे | इसके वाद और भी अनेक जेसुइट भारतवप आये। आगे भी 
यह क्रम चलता रहा । अपने प्रयत्न से इन लोगों ने सदुरा, त्रिचनापली 
तंजोर, सलेभ, मद्रास आदि स्थानों में नीच लागों को इंसाइ धम में दीक्षित 
किया | परन्तु इतना सत्र कुछ होते हुए सी अपनी भापा-विपयक घार्मिक 
कट्टरता की वजह से रामन केथालिक एक चबाइविल और उसका प्रतिपादन 
करनेवाले चच के प्रति उदासीन रहे। कहा जाता हैँ, कुछ लागों ने तो 
भारत में वाइविल-प्रचार का प्रवल विरोध भी किया। यही कारण है कि 
रोमन कैथालिक किसी भी भारतीय भाषा में वाइबिल का अनुवाद न कर 
सके । उन्होंने प्रधानतः तामिल प्रदेश में काय किया और इसमें सन्देह नहीं 
कि वें प्रतिभाशाली व्यक्ति थे। उन्होंने उस प्रदेश की भाषा में प्रचुर मात्रा 
में इसाइ-साहित्य की रचना की । परन्तु बाइविल की ओर उन्होंने कोइ ध्यान 
न दिया । एक व्यक्ति ने तो असुरबेद' नामक ग्रन्थ की रचना कर सगव 
अपने को त्राह्मण कहला कर इसा मसीह के ध्म का प्रचार किया। तामिल 
वाइविल का यमन केथोलिक रूपान्तर वहुत प्राचीन नहीं है। 
प्रोटेस्टेशट सम्प्रदाय का जन्म सोलहवीं शताच्दी में हुआ था । पाप के 
अत्याचार से धार्मिक इसाइ-मात्र विरक्त हो उठे थे। इस अत्याचार के 
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कारण वहुत से अपना मूह बंद न रख सके । सन्‌ १०५१७ ई० में मार्टित 
लुथर न समाज के संस्कार पर कमर कंसी | केथोलिऋ राजाओं ने पोष के 
आधिपत्य सें प्रोटेस्टेएट सत्तावलम्बियों पर भीपण अत्याचार किये ; फ्रांस, 
में चौदहवें लुइ के शासनकाल में उसने अत्यन्त उम्र स्वरूप घारण कर लिया 
था | सकड़ों प्रोटेस्टरट गुप्त रूप से अपना देश छोड़कर दसरे राज्यों में जा 
बसे | सन्‌ १७०० ३० मे डेनसांक के राजा की सहायता से जीगनवाल्ा और 
प्लुचु नामक लूथर मतावलम्बी भारतवप - आये । जीगनवादग महा- 
परिडत थे। उन्होंने तामिल सें बाइबविल का अनुवाद किया। किसी भी 
भारतीय माषा में अनूदित यंह सबप्रंथम बाइविलं है |कहा जाता है कि 
जीगनबाल्ग की सहायता से शुल॒ज नामक व्यंक्ति ने सन्‌ १७२५० इई० में 
हिन्दी माषा सें वाइविल निकाला था | इसके अंब अग्माप्य होने के. कारण 
. यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता-कि उनका हिन्दी मापा? से क्या 
तात्पय- था और उसकां क्‍या स्वरूप था । इन पग्रोटेस्टेशट धम-प्रचारंकों के 
प्रयत्न से दक्षिण भारत के प्रमुख्-प्रमुख केन्द्रों में मार्टिन लूथर का मत स्था- 
पित हुआ--विशेष रूप से निम्नवर्ग के लोगों में | .सुसलमान - शासकों के 
भय सेउन्हें उस समय अधिक सफलता न सिल सकी । 

वास्तव में भारतीय भाषाओं सें वाइविल का अनुवाद करने या कराने 
के महत्व को प्रोटेस्टेर्ट धम-प्रचारकों ने समका । उनका विचार था कि 
एक भारतीय के हाथ में वाइत्रिल देना उसका सबसे वड़ा हित करना हैं, 
क्योंकि वाइविल ही उसके सोक्ष का सांधन है। प्रकाशित बाइविल के द्वारा 
'इश्वरीय बचन” उस स्थान तक पहुँच सकता है जहाँ मनुष्य की पहुँच नहीं 
हो सकती, जहाँ किसी बक्ता या डउपदेशक की आवश्यकता नहीं और जहाँ 
एक भारतीय निर्वाघ रूप से अपने अन्तरतम के एकान्त और प्रशान्त 
वातावरण में भगवान्‌ से संलाप कर सकता है। यही कारण है कि जितने 
प्रोटेस्टैेणटट भारतवर्ष आये उन सभी में वाइविल को भारतीय भाषाओं सें 
प्रकाशित करनेकी उत्कट इच्छा वनी रहती थी। बड़ी तत्परताके साथ वे मारतीय 
भाषाओं का अध्ययन करने में लग जाते थे और शीघ्र द्वी वाइविल का अनुवाद 
प्रकाशित कर देते थे । उस समय उनका ध्यान भाषा के सह्गठित, व्यवस्थित्त 
और सुघड़ रूप की ओर नहीं जाता था क्योंकि वे जल्दी से जल्दी इंच्वरीय 

द्वारा पापात्माओं का उद्धार! कर देना चाहते थे । इंसाइ महिलाएँ 
भी शिक्षा के वहाने सम्भ्रान्त व्यक्तियों के घरों में इंसाई मत का प्रचार करने 
लगीं। कहना न होगा, अनेक भारतवासियों ने अपनी जातीयता खो दी । 


उन्नीसतरी शताच्दी के पूवांद्ध में हिन्दी वाइविल एए्‌ 


इतिहासकारों का मत है क्रि सन १८१३ ६० के विल्वक्रोस ऐक्ट से 
पहले ईस्ट इण्डिया कम्पनी के राज्य में इसाई धर्म-प्रचार का कार्य सम्भव 

नहीं था और न कम्पनी का कोई कर्मचारी धर्म-प्रचार में भाग ले सकता 
था क्योंकि उन्हें देशीय धर्म पर आघात पहुँचन का मच था और फलत: 
राज्य में अशान्ति उत्पन्न होने की आशझा थी । सिद्धान्त की दरष्टि से 
उनका यह कथन शायद ठीक है | परन्तु व्यवहार में उनका कथन वास्त- 
विक तथ्यों से दूर इट जाता है, क्योंकि स्वयं कम्पन्ती सरकार की अध्यक्षता 
में वाइविल-प्रचार का काय प्रारम्म किया गया था। फ़ोट विलियम कालेज 
की स्थापना के साथ-साथ इसाइयत का प्रचार करना मी मार्किस वेलेजली".... 
का घ्वेय था | कालेज के प्रावास्ट और वाइस प्रोबोस्ट--क्रमश: डेविड 
ब्राउन और डा० व्यूकेनेन--प्रसिद्ध धम-प्रचारक थ | स्वयं कम्पनी क 
व्यय पर विलियम करे ने--जो उस समय कॉलेज में संसक्षत ओर बंगला 
के अध्यापक नियुक्त किय गये थे--वाइविल-प्रचार का कार्य अपन हाथ 
में लिया था और निश्चित रूप से सरकार न बराइचिल के मलय भापानु 
बाद के लिए कोप से आवश्यक घन की स्त्रीकृति दी थी । बाइविल का 
अनुवाद करने के लिए कालेज में एक अलग विभाग था। इस काय के 
लिए दूर-दूर से परिडत घुलाय गये थे । सन्‌ १८००५ इ० तक फ़ारसी, 
हिन्दुस्तानी, परिचमी मलय, उड़िया और मराठी भाषाओं में वाइबरिल के 
अनुवाद का काय आरम्म हो गया था। परन्तु कम्पनी के डाइरेक्टरों द्वारा 
कॉलेज की बृहत आयोजना के अस्वीक्रत हो जाने के बाद सन १८०६ ३० 
में बाइविल का अनुवाद-का्य बन्द कर दिया गया । इससे ज्नाइन और 
व्यूकेनिन बहुत निरुत्साहित हुए । 

परन्तु निरुत्साहित हाते हुए भी उन्होंन अपनी ओर से धन संचित्त 
करने का प्रयत्न किया । सोलह सी पौशड तो उन्हें सारतब॒प ही में मिल 
गये थे ओर एक हज़ार पीण्ड सन्‌ १८०४ इ० में स्थापित त्रिटिश एगड 
फ़ोरेन वाइविल सोसायटी ने दिय | यह रुपया “करस्पोडिंग कमेटी! को 
दिया गया जिसकी स्थापना ब्राउन और उनके मित्रों न सोसायटी के 
आदेशानुसार की थी | इस करस्पोडिग कमेटी ने बाइविल-अनुवाद का काय 
बड़ी दत्यरता के साथ किया | चाइविल सोसायटी की सहायता के फल-स्वरूप 
ही कॉलेज में वाइविल-अलुवाद का काय जारी रखा जा सका । फिर सन 
१८११ ६० में कलकत्ता ओस्ज़िलियरी वाइविल सोसाइटी की स्थापना की 
मई और प्राउन इसके सन्‍्त्री नियुक्त किये गये | इस ओऔर्जिलियरी 


१०० . _- साहित्य-चिंतन 


सोसायटी का ग्रधान उद्देश्य भारतीय ईसाइयों को ईसाई घर्म-मन्थ उपलब्ध 
कराना था | कालान्तर में 'करस्पोंडिंग कसेटी” टूट गई और घधम-अन्थ के 
प्रकाशन का भार केवल ओरिजलियरी सोसायटी पर आ पड़ा । 
दूसरी आर अरामपुर वाइविल-प्रचार-काय का मुख्य केन्द्र वना 
हुआ था । विलियस केरे सन्‌ १७९३ ३० में भारतबंप आये थे । प्रकाश्य 
रूप से ता कर््पत्ती-सरकार से उन्‍हें आश्रय न मिला था, परन्तु अपनी 
असाधारण तत्परता और सहिष्णुता से उन्होंने अपने (प्रोटेस्टैएट) सत का 
प्रचार किया और माशमैत्, बोडे आदि साथियों का लेकर श्रीरामपुर .में 
वापूटिस्ट मिशन खोला । वाइविल कां प्रचार करना उनका मुख्य ध्येय था । 
. फ्रीट विलियम कॉलेज में नियुक्त हो जाने के वाद केरे ने धत से भी इस 
कार्य में सहायता की । इस प्रकार आर्थिक समस्या की ओर से निश्चिन्त 
हो जाने पर श्रीरामपुर मिशनरियों ने चालीस विभिन्न भाषाओं में धम्म- 
पुस्तकें प्रकाशित करने की जो बृहत्‌ आयोजना तैयार की वह मारत के 
मिशनरी इतिहास में अद्वितीय है। सन्‌ १८०१ इ० से लेकर. सन्‌ - १८३२ 
३० तक प्रकाशित धम-पुस्तकों के अनुवाद-कार्य का विवरण उनके द्वारा 
प्रकाशित दस संस्मरणों से मिलता है। हिन्दी (पश्चिसी हिन्दी का एक रूप), 
ब्रजभांपा , अवधी, मागधी, उज्जेनी और वघेली वोलियों में भी सन्‌ 
१८०९ ई० और सन्‌ १८२६ ई० के बीच उन्होंने धम-प्रन्थ प्रकाशित किये । 
स्वयं केरे द्वारा सम्पादित और अनूदित घर्म-अन्थों की सूची इस 
प्रकार हैः-- 
प्रथम प्रकाशित 
सन्‌ १८०९-११ ३० हिन्दी | न्यू टेम्टामेएट। आल्ड टंस्टासंशट १८१३- 
५८ इ०स 
,, १८५२-३२ ,, ब्रजभाषा | कंवल न्यू टेस्टामेए्ट । 
3 ईटशण-रर२ ,, कनौोजी। ,, .,. #» | 
» १८२१ के वघेली । कप] 7 | 
४ रंटश३ » उलज्जेनी। +» » 
इस काल में उदयपुरी, जयपुरी, मारवाड़ी, वीकानेरी, कुमायूनी 
गढ़वाली आदि बोलियों में भी घम-अन्थ प्रकाशित किये गय । ट 
ब्राउन और श्रीरामपुर मिशनरियों के काय में भाषा, अनुवाद इत्यादि 
सम्बन्धी जो ञुटियाँ थीं वे हेनरी मार्टिन के अनुवाद में दूर हुई । सन्‌ 
१७८१ ४० में मार्टिन का जन्म ट्रूरों में हुआ था । शिक्षा समाप्त करने के 
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बाद उनका इरादा वकालत करने का था । परन्तु चाल्स सिमियन, विलियम 
ओर डेविड के प्रभावान्तगंत उन्होंने सिशनरी बन कर इसाई-धम 
की सेवा करना निश्चित किया। इस्ट इण्डिया कम्पनी की अभध्यक्षता से 
चैपलेन नियुक्त होकर वे सन्‌ १८०५ ३० में भारतबप के लिए रवाना हुए | 
यहाँ आकर उन्होंने श्रीरामपुर, दीनापुर और कानपुर में काम किया | सन्‌ 
१८१० ई० में फ़ारस में उनकी सृत्यु हुई | वे अरबी, फ्रारसी और 
हिन्दुस्तानी या उदे के परिडत थे। इसाई धममम-प्रचारकों में करे के वाद 
मार्टिन का नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता है ! डेविड ब्राउन की 
इच्छानुसार उन्होंने हिन्दुस्तानी या उदे में वाइविल का अनुवाद करना 
प्रारम्भ क्रिया और सन १८०६ ३० के लगभग 'ऐक्ट्स” का अनुवाद करने 
में संलम्म थे । इस काय से उन्होंने मिज्ञा फ़ितरत तथा अन्य मुसलमान 
मौलवियों ओर मंशियों से सहायता ली। मार्टिन के उद अनुवाद की 
सभी प्रशंसा करते हैं 
प्रस्तुत विषय के लिए भी सार्टिन का नाम कम महत्त्वपूर्ण नहीं है, जेसा 
कि अभी आगे चलकर मालूस होगा । 
वाइबिल का सववेगप्रथम हिन्दी अनुवाद फ्रोट विलियम कालेज से 
संस्क्रत और हिन्दू धमशाञत्र के अध्यापक और कलकत्ता वेंच के प्रधान 
हेनरी टॉसस कालन्न॒क ने किया था । प्रथम वार सुसमाचार्सों का अनुवाद 
सरकारी व्यय से सन्‌ १८०६ ३० में प्रकाशित हुआ ओर उसकी ४०० 
प्रतियाँ मिशनरियों को दी गई । श्रीरासपुर मिशनगियों का हिन्दी में 
अनुवाद-काय कुछ व पूव शुरू हा गया था। लेकिन उनका अनुवाद सन्‌ 
१८०७ ३० में समाप्त होकर सन १८११ ई० में प्रकाशित हुआ । यह न्यू: 
टेस्टामेएट था | इसके साथ आल्ड टेस्टामेण्ट के अंश भी धीरें-चीरे प्रकाशिद 
हाते रहते थे। परन्तु अरबी-फ़ारसी शब्दों के वाहुल्य के कारण उनका यह 
अनुवाद आगरा और उसके समीपत्र्ती प्रदेशों में अग्राद्म हुआ । इसलिए 
वापूटिस्ट मिशनरी चेम्बरलेन ने इसे सुधार कर त्रजभापा में प्रकार 
किया | उन्तका यह काय सन्‌ १८१४३० के लगभग सम्पूर्ण हा गया था । 
सन्‌ १८१५ ३७० में हेनरी मार्टिन का उद न्यू टेस्टामेण्ट प्रकाशित हो 
गया था | अत्यन्त असिद्ध अनुवाद हाने के कारण सन्‌ १८१७ ३० में यह 
ग्रन्थ नागराक्षरों में छापा गया । परन्तु लिपि के बदल जाने से भाषा में 
काई अन्तर न पड़ सकता था। मार्टिन की उदे भाषा बनारस आर गाजी 
पुर जिलों के निवासियों की समझ में न आती थी। इसलिए कलकत्ता 


अल! 
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बाइविल सोसायटी की अध्यक्षता सें चर्च मिशनरी सोसायटी के ऐंग्लो- 
इंडियन मिशनरी रेबरेण्ड वाउले ने चुनार में मार्टिन की भापा में से अरबी 
फ़ारसी के शब्दों के स्थान पर संस्कृत शब्दों का प्रयोग कर सन्‌ १८१९ ई० 
में प्रथम तीन सुसमाचारों को प्रकाशित किया | तत्पश्चात्‌ सन्‌ १८२० इ० 
में सेंट जॉन नामक सुसमाचार प्रकाशित हुआ | पूरा न्यू टेस्टामेण्ट सन्‌ 
१८२६ इं० से छापा गया । आठ व बाद अथोत्‌ सन्‌ १८३४ इ० में 
सम्पू्णं ओल्ड टेस्टामेस्ट भी जनता के सामने रखा गया | वाउले महाशय 
ग्रीक और हेज भाषाओं से अनभिज्ञ थे । इसलिए वें वाइविल के केवल 
अगरेज़ी संस्करण से ही सहायता ले सके |. 

न्यू टेस्टामेएट का एक और अनुवाद सन्‌ १८४८ ० में प्रकाशित 
हुआ | इसका अनुवाद करना वापूटिस्ट सिशनरी विलियम यट्स ले शुरू किया 
था | परन्तु उनकी अचानक झत्यु हो जाने के कारण ए० लेसली नामक 
व्यक्ति ने उसे पूर्ण कर वापूटिस्ट ग्रेस से प्रकाशित किया | सन्‌ १८६८ 
में जॉन पारसंस और जॉन क्रिश्वियन द्वारा इसका संशोधित संस्करण 
निकाला गया | 

इसी वीच में नाथ इण्डिया ओग्जिलियरी वाइविल सोसायटी की 
सन्‌ १८४० ३० में आगरा सें स्थापना हो चुकी थी। इस सोसायटी ने 
तुरन्त ही चच मिशनरी सोसायटी, वनारस के एफ़० इ० श्नाइडर के 
सम्पादकत्व में एक संशोधन-समिति नियत की । इस समिति की आयोजना 
के अनुसार समाचारों को. पहले अलग-अलग प्रकाशित किया गया और 
फिर सन १८४५९ इईं० में पूरा न्यू टेस्टामेए्ट प्रकाशित किया गया। इसी 
'समिति की अध्यक्षता में सन्‌ १८०२ ३० में और उसके बाद ओ उड टेस्टामेण्ट 
भी प्रकाशित हुआ । 

उन्नीसरवी शताब्दी के पृवाड्र में हिन्दी वाइविल को इस संक्षिप्त 
ऐतिहासिक रूप-रेखा के वाद उदाहरण के तौर पर भाषा के कुछ अब॒तरण 
नीचे उद्घृत किये जाते. ४-- 
सन्‌ १८१९ ३०--- 

“विश्रास के अन्त अठवारे के पहिले दिन जब पह फटने लगा 
मरियस मजदली और दूसरी मरियम समाधि देखने को आईं । 
ओर देखो कि वड़ा भुइ्डोल हुआ क्योंकि इंश्वर का दृत स्वर्ग 
से उतरा और उस पत्थर को समाधि के मंह पर से ढुलकाके 
उसपर बेठ गया । उसका स्वरूप विजली के समान और उसका 


ना 


(ज 
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चस्र पाला की नाई' श्वेत था । और उसके भय से राखबाल 
काँप गये और सृतक समान हुए । और 5स दूत ने उत्तर देके 
क्षियों से कहा कि मत डरो क्योंकि में जानता हां कि तुम इसा 
की जो क्रस पर मारा गया ढुंढ़तियां हो। बुह यहां नहीं है 
परन्तु अपने कहने के समान जो उठा है आओ और जहां प्रभु 
पड़ा था उस स्थान को देखो | और तुरन्त जाओ और उसके 
शिष्यन से कहो कि चुह मृत्यु से जी उठा है और देखो बुह तुम 
से आगे जलील को जाता हैं तुम उसको वहां देखोंगे देखो 
मैंने तुम्हें चेता दिया । और वे समाधि से तुरन्त भय और बड़े 
आनन्द से उसके शिष्यन को कहने को दौड़ी” कर 
--संगल समाचार मरकस रचित: २८ अदट्ठटाइसवां पत्र। 


इ०-- 

“आरम्म में वचन था और बुद्ध वचन इंश्वर के संग था 
ओर चुह वचन इंश्वर था | वही आरम्भ में ईश्वर के संग था । 
सव कुछ उससे रचा गया और उस बिना कुछ ने रचा गया जो 
रचा गया । उससें जीवन था ओर चुह जीवन मनुष्य का 
उंजियाला था । और बुह उंजियाला अंधियारे में चमकता है 
ओर अंधियारे ने उसे न बूक्ा । एक मनुष्य ईश्वर के ओर से 
भेजा गया जिसका नाम यहिया था। यह साक्षी के लिए आया 
कि उंजियाले पर साक्षी देवे जिसतें सारे लोग उसके कारण से 
विश्वास लावें | चुह सो उंजियाला न था परन्तु उंजियाले पर 
साक्षी देने को आया था । व॒हद सत्य उजियाला था जो हर एक 
मनुष्य को जो जगत में आता है प्रकाश करता है । बह जगत्त 
में था ओर जगत उससे रचा गया और जगत ने उसको नहीं 
पहिचाना । वृह अपने निजों पास आया और उसके निजों ने 
उसे ग्रहण न किया । परन्तु जितनों ने उसे ग्रहण किया उसने 
उन्हें इंश्वर के पुत्र होने का मजदि दिया उन्हीं को जो इसके 
नाम पर विश्वास लाते हैं| जो न तो रूधिर से और न शरीर 
की इच्छा से आर मनुष्य की चाह से परन्त इंश्वर से उत्पन्न 
हुए। और चचन मांस हुआ और उसने कृपा और सच्चाई की 


भरपूरी से हमों में वास किया और हमने उसके महिमा को 
देखा पिठा के एकलौते के महिमा के समान 7? 


--मंगल समाचार यूहनज्ना रचित : १ पहिला पर्व । 
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साहित्य-चितन 
हि हे 
5०-८८ कि 
द् बे लक | ३. ] रू 
“हे भाइयो क्या तुम लोग नहीं जानते क्योंकि मैं व्यवस्था 
के ज्ञानियों से कहता हो कि जवंलों मनुष्य जीवता है व्यवस्था 
के बश में है ॥ क्योंकि विवाहिता स्त्री पति के जीवने लों व्यवस्था 
से वंधी हुईं हैं परन्तु जो उसका पति मर जाय तो वुहद अपने 
कि €ः बे कप #7 
पति की व्यवस्था से छूट गई। सो जो अपने पति के जीते जी बह 
दूसरे पुरुष की हो जाय तो व्यभिचारिणी कहावेगी पर जो 


: उसका पति मर जाय तो बुह उस व्यवस्था से छूट गई सो बुह 
: व्यभिचारिणी नहीं है । यद्यपि दूसरे पुरुष से विवाह करे । सो 


हे भाइयो तुम लोग भी मसीह के शरीर से व्यवस्था के ओर 
से मर गये जिसतें तम्हारा विवाह दूसरे से-होय अथोत उससे 
जो मर के जी उठा किहम लोग इंश्बर के लिये फल लावें।”? 
--पूलूस की पत्री रूमियों को : ७ सातवां पर्व | 
आ 2) 
५५ कि कहिके ३. हे 
: “फिर परमेश्वर मूसा कहिके वोला । कि इस्राइल के 
३ ७ ०. हि &] ३ ० 
सन्तानों को कहिके वोल कि जब तुम अपने निवास के देश में 
पहुंचो जो में तुम्हें देडंगा । और आग से परमेश्बर के लिये 
ले हिघ्आ 0 ग्ैतती &. 
हाम की सेंट चढ़ाओं अथवा मनाोती पूरी करने का वलिदान 
अथवा वांछित भेंट अथवा ठहराये हुए पर्व की भेंट परमेश्वर 
के लिंये आनन्द का सुगन्ध लेहंड़े अथवा कुण्ड से चढ़ाओ । 
तब बुह जो अपनी मेंट परमेश्वर के लिये चढ़ाता है मोजन 


-की भेंट पिसान का दसवां माग सवा सेर तेल से मिला हुआ 


भेंट का बलिदान लाबे । एक मेम्ना के कारण होम की भेंट 
अथवा वलिदान पीने की भेंट के लिये सवा सेर द्राक्षारस सिद्ध 
कीजियो । अथवा मेढ़े के लिये मांस की भेंट को दो दसव| 


- भाग पिसान पौने दो सेर तेल से मिला हुआ सिद्ध कीजियो। 


सन्‌ १८३८ 


ओर पीने की भेंट के लिये पौने दो सेर द्राक्षारस परमेदबर की 
सुगन्ध के लिये चढ़ाइयो । | 
| --गिनती : १०७ पन्द्रहवां पव्वे | 


265--- 


“आर ऐसा हुआ कि जब इंसा ये बातें कहि चुका 
उसने अपने शिष्यों से कहा | कि तुम .जानतें हो कि दी दिन 


हि 


उन्नीसवीं शताब्दी के पूवाद्ध में हिन्दी चाइत्िल... १०५ 


के पीछे वीत जाने का पव्ये होगा और मनुष्य का पुत्र क्र्स 
पर मारे जाने के लिय्रे पकड़वाया जायगा । तत्र श्रधान याजक 
ओर अध्यापक और लोगों के प्राचीन कायफा नाम प्रधान 
याजक के सदन में एकट्ठे हुए। और परामर्प किया कि इंसा 
को कपट से पकड़े मार डालें | परन्तु उन्होंने कहा कि पद्च 
आच जूक का तू बे रू चंतीना 
में नहीं न हो कि लोगों में हौरा मचे । और जब इसा ्॑ 
में कोढ़ी शमऊन के घर था । एक उजले पस्थर की डिविया 
में बहुमूल्य सुगन्ध तेल लिए हुए एक ख्री उसके पास आई 
ओर उसके बैठने के समय उसके सिर पर ढाल दिया । परन्तु 
उसके शिष्यों ने देख फरे जलजलाहट होके कहा कि यह व्यथ 
उठान किस कारण है ९ क्योंकि यह सुगन्ध तेल बहुत मोल 
पर वेचा जाता और कंगालों को दिया जाता। जब इंसा न 
जाना उसने उन्हें कहा कि तुम इस स्त्री को क्‍यों छेड़ते हो 
उसने मुझ पर उत्तम कार्य किया है। क्‍योंकि कंगाल तुम्हारे 
संग सदा हैं परन्तु में सदा नहीं हों । क्‍योंकि उसने जो सुगन्ध 
तेल मेरे देह पर डाला सो उसने मेरे गाड़ने के लिये किया। में 
तुमसे सत्य कहता हों कि सारे जगत सें जहां कहीं यह्‌ मंगल 
समाचार प्रचारा जायगा यह भी जो इस स्त्री ने किया कि 
उसके स्मरण के कारण कहा जायगा?”? 
--मत्ती रचित : २६ छब्चीसवां पव्चे । 

त्रजभापा, अवधी आदि वोलियों के छुछ उपलब्ध उदाहरण इस 
प्रकार हैं :-- 
अवबी, सनू १८२० ई०-- 

“हें सरग महँ रहवे आ हमरेन के बाप तोहार नाम 
पवित्र होड । तोहार राज आये । तोहरे मनमन्ता सरगमहँ 
जस तस संसार महँ किहा जाइ ।” सत्ती, ४.९. 

वधेली, सन्‌ १८२१ इ०-- 

“काहे तें इंश्वरुने संसार को ओसो प्यार करो कि वान 
अपुना एक उत्पनु मोड़ाकों दवो कि जो एकेकु मनुष्य चापें 
विश्वाप्त करतुहें वहे नाशु नाहों हायहे लेकिनु अपार 
जीतवु पाहें ।” 


--सेंगट जॉन. ३. १६. 


१०६ .. साहित्य-चिंतन 


ब्रजञभाषा, सन्‌ १८२४ इ०-- ु 
.. . “जालिलके जे लीग अंपकार मै बैठेहें उनंते बड़ों उजेरो 
, देंख्यों और म्रत्यु के देसमें ओर छावामें वेठनवारे जे उनमें 
उजेरों डदे भयो |”? 
--मत्ती. ४, १६ 
कनोजी, सन्‌ १८२१ इ०--- 
“कसकी इश्वर जस संसारकेहाँ पियारु कीन्ह अकि 
आओहि अपने याक्र. उपजे। दवाटाकेहाँ दीन्ह अकि जेइ हरियाक 
_सनई ओहिपरिहाँ विशुआस करत आज ओह नहझु न होइ 
अक्य[ल अंनगंतिन जिडरिया पावे ।” 
सेण्ट-जॉन. ३, १६ 
इसी प्रकार मगही, बीकानेरी, छत्तीसगढ़ी, गढ़वाली, जयपुरी 
मारवाड़ी, मालवी, कुमायेनी, मेवाड़ी, या उद्यपुरी आदि वोलियों और 
संस्कृत भाषा के उदाहरण भी उपलब्ध हैं जिनसे इसाई धमम-प्रचारक्रों के 
उत्साह और उनके व्यापक काय-क्षेत्र का पता चलता है | 
खड़ी बोली हिन्दी वाइविल का अध्ययन करते समय हमें “दिंग! 
हि', 'लों', 'कह्यवता है, 'सुनतीयां थीं?, 'कहतियां थीं?, प्राण से मार 
डिया?, “आइद्चर्यितः, 'विहान!, 'सिरजा), उतकों बोलो”, 'डसक्े सहाय 
से, 'इृष्टिमान हुए!, उन्हें घन्यमान दिया', मेरा देह”, 'चंगा हाने चाहता 
है?, धाम, जतराया?, बहुताई!, 'जोड़ाइयां', दूध पिलातियां होंगी, 
धनेवताकारक?, 'डर के मारे छिपके था?, 'वियरवानी”, 'वोकाई”, अपनी 
आँखें मंद लियां है', “उसको सेन किया', 'विना रोक से वचन खोल-खोल 
ईश्वर के राज्य का उपदेश करता रहा?, 'झंगढ़ाल, अहंकारी, गालफढाक 
व्वाचा व्यथ भया?, 'उपरोठी, 'असड़ाहट”', अनादरता”, अहिवाती के 
लडके?, 'नंगाई, 'वेरः, 'डोलायमान', 'डसका महिसा?, “विद्या पढ़ाः, आदि 
अनेक विचित्र, ग्रामीण, और अश्जुद्ध शब्दों का श्रयोग मिलता है । हिन्दी 
वाइबिल की भाषा में तत्सम शब्दों का अनुपयुक्त प्रयोग, त्रजमापा के रूप 
पद्म के उपयुक्त शब्दों का प्रयाग, इंशा और लल्लूलाल की मापा.का प्रभाव 
इदृष्टिगोचर होता है । व्याकरण के अशुद्ध प्रयोग और मुह्ावरे भी मिलते हैं 
ओर अनेक स्थानों पर सर्व-प्चलित अरबी-फ़ारसी शब्द को भी निकाल 
फेंका गया है | वाक्य-विन्यास अव्यवस्थित ओर कहीं-कहीं साह॒वियत लिये 
हुए है और शैली पंडिताऊ और कृत्रिम है | सम्भव है इनमें से बहुत से 


उन्नी सर्वी शतावदी के पृवराद्ध में दिन्दी वाइचिल. १०७ 


, दोष जनता क्री मापा से निक्टतम सम्बन्ध स्थापित करने के प्रयत्न के 
फलस्वरूप आ गये हों। यद्यपि बाइविल की भाषा उन्नीसवीं शत्ताच्दी भर 
में प्रायः समान रही, तो भी प्रववर्ती संस्करणों की भापा की अपेक्षा 
उत्तरकालीन संस्करणों की भाषा सें थाड़ा-बहुत सुधार पाया जाता हैं । 
बाइविल की मापा में जा कुछ विचित्रता हैँ वह विदेशी इसाइ घम-प्रचारक 
लेखकों के कारण है | थोड़े-से समय में हिन्दी भापा की आत्मा पहचान 
लेना उनके लिए ढुद्वार था । धर्म-पचार के व्यावहारिक कार्य के लिए 
एक भाषा-साध्ष्यम के अभाव की पूर्ति के लिए वे जो कुछ सीख लेते थे उनके 
लिए वही चहुत था | और उन्होंने वही किया भी ओर अधिक से अधिक 
दक्षता प्राप्त करने की आकांच्षा होते हुए भी उन्होंने उसी को बहुत-कुछ 
सममभ कर उत्तने पर ही सन्‍्तोप रखा | उनका महत्त्व ऐतिहासिक है | 


अभा “5४ >+<2००--- 


भारतेंद का जाविन 
( अतसाश्ष्य के आधार पर ) 


भारतवष की चिंता-धारा में इस जीवन से संबंध रखने वाले विपयों को 
अधिक महत्व नहीं मिला । वेदिक काल से ही इस सीमित विश्व के पढें के 
पीछे छिपी हुई संचालक शक्ति के प्रति विशेष कुतूहल रहा है। यही एक कारण 
है कि हमें प्राचीन भारतवप के किसी भी प्रसिद्ध कवि के जीवन-चरित्र का 
पूर्ण परिचय प्राप्त नहीं होता । वाल्मीकि,कालिदास,तुलसी प्रश्नति विश्व- 
विख्यात कवियों की जीवनियों के संबंध में हमें सड्ेव जिज्ञासा चनी रहेगी । 
उन के जीवन के संबंध में अनेक दंतकथाएं प्रचलित हैं | किंत ऐतिहासिक 
हेष्टि से वे प्रामाणिक्त ओर सान्‍्य नहीं समझी जा सकतीं। कहा जाता है 
कि वास्मीकि डाकू थे, कालिदास अरसिक मूख थे, ओर तुलसीदास दीन- 
हीन और अनाथ थे । उन की अमर रचनाओं का इन तथ्यों से कोई 
प्रत्यक्ष संबंध प्रकट नहीं होता। कवि केजीवन और काव्य के धनिष्ठ 
संबंध की ओर तो अब्र ध्यान जाने लगा है | अन्यथा परंपरागत भारतीय 
दृष्टिकोण से सांसारिक जीवन अनित्य है। इसलिए अनित्य को छोड़ नित्य, 
अपरिमेय और अनिवचनीय प्रकृति से प्रेरित हाऋर आनंद और सत्य की 
खोज में चिरंतन ओर शाश्वत तथा विश्व के रँंगीले पर्दे के उस पार माँकने 
वाली भावना का ग्राधान्य भारतीय साहित्य का एक ज्वलंत चिह्न हे। 
जीवन को तच्छु समझ कर ही अपने विषय सें कुछ न लिखना आत्मश्लाधघा 
ओर आत्माभिसान के दोष से बचसे का. प्रयत्न था। दूसरों ने भी कवियों 
आर कलाकारों के जीवन के अमर पक्ष की ओर ध्यान देता ही अधिक 
श्रेयस्कर समझा | भारतीय दाशेनिक सिद्धांत के अनुसार यह जीवन तथा 
उस से संबंध रखने वाली वस्तएं नश्वर हैं। केवल आत्मा द्वी अमर है। 
वह ही ध्यान देने योग्य वस्त है । कवि ओर कलाकर की कृति में उसकी 


भारतेंदु का जीवन १०९ 


आत्मा का निवास रहता है।इस लिए भी जीवन से संबंध रखने वाली लोकिक 
घटनाओं और वस्तओं की किसी को चिन्ता चहीँ हुई। अनेक ऐसी रचनाएं भी 
मिलती हैं जिन के लेखकों ने अपना नाम तक देने की उत्सुकता प्रकट नहीं की 
जीवन के संबंध में अन्य संकेत देना तो दूर की बात हैँ । वह समय 
ही ऐसा- था | 

अन्य भारतीय साहित्यों की भाँति हिंदी साहित्य पर भी यह नियम लागू 
होता है । आत्मग्लानि या आत्मक्षोभ के वशीभूत होकर कभी किसी कवि 
ने अपने जीवन की घटनाओं की ओर संकेत कर दिया हा अथवा दरवारी 
वातावरण में रहने वाले किसी रीतिकालीन कवि ने अपने पिता अथवा 
ग्राम का नाम दे दिया हो, यह दूसरी बात है , क्िंत बसे उन्नीसवी शताब्दी 
के लगभग मध्य तक हमारे कवियों को आत्म कथा लिखने अथवा दूसरा 
को ऊवियों के जीवन-ृत्त लिखने का शोक़ नहीं रहा । किंतु उन्नीसवी 

शताब्दी में जीवन की परिस्थितियां बदल चुकी थीं। पश्चिमी सभ्यता के 

साथ संपक स्थापित हो जाने के बाद कवियों का (छिपे रहने! के लिए कोइ 
स्थान न रह गया । क्योंकि अब जिस शिघर से काव्य-ल्लोत की उत्पति 
होती है, वहां तक रेलगाड़ी चल रही है / 

अन्य अनेक विद्वानों ने भारतेंदु के बड़े-बड़े जीवन-चरित्र लिखे हैं | 
किंतु हमारे आ्राधुनिक हिंदी साहित्य के जन्मदाता ने स्वयं अपने विपय 
में क्या लिखा हैँ, यह्‌ जान लेना भी अथहीन न होगा। प्रस्तत निव॑थ में 
कवि के काव्य-स्लोत का उदगम देखने का प्रयास निप्फल होगा। इस के 
लिए भारतेंदु-जीवन के गहनतम अध्ययन की आवश्यकता है । यह केवल 
मानव-रूप हरिश्चंद्र का जीवन है, न कि कवि हरिश्चंद्र का। भारतेंदु 
हरिश्चंद्र का जीवन महान ओर विचित्र था | हिंदी साहित्य में ऐसे उय्यरि 
विरले ही मिलेंगे । उन के ग्रन्थों में उल्लिग्बित उन का जीवन उन के विराट 
जीवन का एक क्षीण प्रतिविंब मात्र है। अंतसाक्ष्य तथा बहिसाद्ष्य के आधार 
पर लिखे गए जीवन चरित्र को मिला कर पढ़ने से हमें उन के जीवन तथा 
काय की विस्तृत परिधि स्पष्ट दिखाई दे सकती हैं । 


भारतेंदु ने अपनी जन्म-तिधि तथा जन्म-स्थान का कहीं काई स्पष्ट 
उल्लेख नहां किया । किंतु उन्हीं के कथनानुसार पराक्ष-रूप से हम उन की 
जन्मतिथि का ज्ञान प्राप्त कर सकते हैं | 'नाटकः नामक नियंध के 'परिशिष्ट! 
में उन्‍्हों ने लिखा है :-- 
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नहुप नाटक घनने का संमय मुभको स्मरण है। आज पचीस वरस 
हुए होंगे, जब कि में सात वरस का था, नहुप नाटक वनता था।' 
नाटक! की रचना-तिथि १८८३ ईं० है।इस लिए पचीस वर्ष पहले का 
समय १८०८ ३० हुआ । यह भारतेंदु की जीवनी का आठवां वर्ष था 
क्योंकि उस समय वे सात वर्ष के हो चुके थे। इस प्रकार उन की जन्म तिथि 
१८०० इ० निकलती है । 
उक्त 'परिशिष्ट में अपने पिता की ग्रगतिशीलता का परिचय देते हुए 
तथा अंपने जीवन की अन्य घटनाओं का उल्लेख करते समय उन्‍्हों ने 
वनारसं का ही अधिकतर नाम लिया है । 'प्रेमजोगिनी? (१८७० इ०) इस 
का प्रत्यक्ष उदाहरण है । अन्य स्थलों पर. भी ऐसे ही संकेत मिलते हैं 
अस्तु, वनारस और भारतेंदु के जीवन का घनिष्ठ संबंध था, और जैसा कि 
वहिसोक्ष्यों से ज्ञात होता है उन का जन्म वनारस में ही हुआ था और 
जीवन के अंत तक वे बनारस ही में रहे । ह 
अपने वंश का वर्णन करते हुए ये कहते हैं:--- 
_ बेश्य अग्र छुल में प्रगट, वालकृष्ण कुलपाल | 
ता सुत गिरिधर चरन रत, वर गिरधारी लाल ॥१॥ 
असीचंद तिनके तनय, फतेचंद ता चंद । 
हरखचंद जिनके सए, निज कुल सागर चंद ॥२॥ 
श्री गिरिधर गुरु सेइ के, घर सेवा पधराइ । 
तारे निज कुल जीव सध, हरि पद मक्ति हृढ़ाइ ॥शि। 
तिनके सुत भोपाल ससि, प्रगटित गिरिधरदास । 
कठिन करम गति सेटि जिन, कीनो भक्ति प्रकास ॥४॥ 
मेटि देवि देवी सकल, छोड़ि क्रठिन झुल रीति । 
थाप्यों गृह में. प्रेम जिन, प्रगट कृष्ण पद प्रीति ॥५॥ 
पावेती की कूख सों, तिनसों प्रगट अमंद । 
गोकल चंद्राम्मज मयो, भक्त-दास हरिचंद ॥६॥ * 
इस से पता चलता है कि भारतेंदु हरिश्चंद्र अग्रवाल वेश्य और 
प्रसिद्ध ऐतिहासिक व्यक्ति अमीचंद के वंशज थे । इन के पूषज हपचंद ने 
.  '्ञाटक, परिशिष्ट, 'मारतेंढु-नाटकावली' , इंडियन प्रेंस, प्रयाग, १९२७ ,प्रथम 
सस्क्ररण, पृ० ८३ 
2 “उत्तरार्द, भक्तमाल! (१८७७), “भारतेंदु-प्रंथावली”, काव्य खंड नागरीजचा- 
रिणी ससा, पू०२२७ 
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श्री गिरिधर जी की मूर्ति घर में चढ़े समारोह के साथ 'पच्रराई! थी, इस 
का सविस्तार उलेख राधाकृष्णदास ने भारतेंदु की जीवनी में किया हैं ।' 
उन्हीं. की सेवा के फल-स्वरूप भारतेंदु के पिता मोपालचंद का जन्स हुआ 
था । गिरिधर जी की सेवा के फल स्वरूप उत्पन्न होने के कारण उनका 
दूसरा नाम गिरिधर दास हुआ । इन की साता जी का लास पावती देवी 
था | मारतेंद के पिता प्रतिभा संपन्न ओर प्रगतिशील व्यक्ति थे । घम के 
विपय में वे इतने परिष्कृत थे कि वेष्णुव-ब्रत का पूर्ण॒ुरूप से पालन करन 
के लिए उन्होंने अन्य देवी-देवताओं की पूजा ओर ब्रत घर से उठा दिए 
श्रे । इस बात का उछेख मारतेंद ने अपने 'नाटक! नामक निर्वंध में क्रिया 
हैं ।£ इन के पिता ने र७ वर्ष की आयु पाइ । कितु इसी समय उन्होंने 
' चल्राम-कथामृतः, “गगगसंहिता?, 'भाषा बाल्मीकि-रासायण?, 'जरासंघवध 
सहाकाव्य', 'रस-रज्लाकर', 'नहुप नाटक' (हिंदी का सवग्रथम विद्युद्ध नाटक) 
आदि चालिस ग्रन्थों की रचना की ३ अपने पिता के स्वंध में भारतंद न 
एक छुप्पय इस प्रकार लिखा है :--- 
गिरिधरन दास कवि-कुल-कमल वैश्य-बंश-भूपन प्रगट । 
रामायन भागवत गरग संहिता कथाम्रत्त । 
भाषा करि करि रचे वहुत हरि-चरित सुमापित ॥ 
दान मान करि साधु भक्त सन मोद बढ़ायो । 
सब कुल-देवन सेटि एक हरि-पंथ इृढायो ॥ 
लक्षावधि ग्रन्धथन निरमये श्रीचलछ्लभ विश्वास भट । 
गिरिधरन दास कवि-कुल-कमल वैश्य-बंश-भूपन प्रगट ॥|* 
यहां पर भी इन्हों ने अपने पिता की परिप्कृत रुचि, प्रगतिशीलता 
ओर अलेक ग्रन्थों के निसोण करने की वात का उलछेख किया है | इन्हीं 
गिरिधरदास जी के पुत्र भारतेंदु हरिइचंद्र थे--- 
जिन श्री गिरिघरदास कवि, रचे ग्रन्थ चालीस | 
ता-सुत श्री हरिचंद कों, को न नवावे सीस ॥% 





। देखिए राधाक्षष्ण-ग्रंथावली? 

2 'परिशिष्ट, भा० ना०, ईं० प्रेण, १९२७, प्रथम संस्करण, पृ० ८३७-८ 

3 “चेद्रावली नाठिका! (१८७६), भा० ना०, इं० ग्रे०,.(१९२७) पू० ८९७ 

4 'उत्तराद्ध भक्तमाल! (१८७७), भा5पग्रे०, क्०खे०, ना०प्र०ग्स०, पृ०२६५०-६ 
3 “द्रावली नाटिका! (१८७६३), भा० ना०, ईं० प्रे०, १९२७, पृ० ४९७ 
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कविवर गिरिंधरदास तनूभव : हरिश्चंद्र-कृत-गाने |! 
तथा-- 
भाषा का प्रथम नाटक मेरे पिता पृज्य-चरण श्री कविबयर गिरिधरदास 
(वास्तविक नाम वाबू गोपालचद्र जी) का है. ..... आदि ।£ 
इस के अतिरिक्त गोकुलचंद्र इन के भाई थेः-- 
गाकुल चंद्राग्रज भया, भक्त-दास हरिचंद [2 
छह 2 ... की .- 
गायति गोकुलचंद्राग्रज कवि हरिइचंद्र कुलचंद्रे ॥* 
भारतेंदु हरिश्चंद्र एक प्रसिद्ध आशुकवि-थे, इस का मी इन्हों ने स्वयं 
उछेख किया हैः-- 
जग-जन-रंजन आशु-कंवि, को हरिचंद-समान || 
ओर हिंदी के एकमात्र जनक ओर भाषा-ताठकों के जीवन-दाता थे:--- 
हिंदी का का-एकमात्र जनक, भाषा नाटकों का एकमात्र जीवन-दाता 
हरिश्चंद्र 
साषा-कवि और काशी नगरी की शोभा बढ़ाने वाले गुणमराहक के रूप 
वे जगत्‌-प्रसिद्ध थे ।? अपनी ग्रकृति की ओर लक्ष्य करते हुए उन्हों 
* अपने को आरंभशूर” कहा है ।१ 
सन्‌ १८६८ ३० में मारतेंदु के कविंवचनसुधा? नामक पत्र का जन्म 
हुआ । 'ऋविवचनसुधा' का हिंदी पत्र-पत्रिकाओं के इतिहास में सहत्वपूण। 
स्थान है । एक उच्चकोटिं का साहित्यिक पत्र प्रकाशित करने के लिए बह 
एक अच्छा अवसर था । मारतेंदु ने साहित्यिक लेख तथा समाचार, हास्य 
यात्रा , ज्ञान-विज्ञान विषयक लेख आदि प्रकाशित कर हिंदी साहित्य की 
उन्नति करने के विचार से ही यह पत्र निकाला था | इस से हिंदी भाषा 
ओर साहित्य को प्रोत्साहन भी खूब मिला । पहले यह पुस्तकाकार मासिक 
7] अधु सुकुल' (१८८०) भा० ग्रे, का० खे०, ना प्रा० स०, ६० ४३१ 
2 नाटकों (१८८३), परिशिष्ट, भा० ना०, इं० प्रे०ग, १९२७, छु० ८३७ 
3 <उत्तराद्ध भक्तमाल! (१८७७), भाग्म०, का०खं०, ना“्प्राग्से, ए० २२७ 
4 “प्रेम प्रछाष” (१८७७), भा० ग्रें०, का खे०, ना० प्र० स०, छ० २५४ 
5 “चन्द्रावली नाटिका? (१८७६), भा० ना०, इं० प्रेंग, १९२७, प्रृ० ४९७ 
6 प्रिमजोगिनी नाटिका! (१८७०), वही, पू० ७१७ 
देखिए प्रेमजोगिनी नाटिका? (१८७८) 
8 जद्रावली साटिका (१८७६), वही, घृ० ४९६ 
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रूप में निकलत था । परंत मारतेंद के लोकप्रिय व्यक्तित्व की छाप होने के 
कारण यह पाक्षिक्त और फिर साप्ताहिक रूप सें निकलने लगा । इस के 
लेखकों में इश्वस्चंद्र विद्यासागर, रेचरेंड ए० एम० शेरिंग, स्वामी दयानंद, 
दामोद्र शाखी आदि महान व्यक्ति थे । राजनीतिक क्षेत्र में यह पत्र जनता 
का पक्त लिया करता था | 'विपस्य विपमीपधम्‌” (१८७६) का बिपय तो 
स्वविदित ही है | इस भाषण में भारतेदु का कथन है:-- 
हमारा तो सुन कर जी जल गया कि कंविवचनसुधा नाम 
का कोई अखंबार सोने और लाल टाइप में उस दिन छपा था 
जिस महाराज उतारे गए।. ..' 
सन्‌ १८८० ई० के लगभग 'मर्सियाः शीपक एक पंच? के प्रकाशित होने 
से यह पत्र सरकार का क्रोीध-भजन बन गया, ज्ञिस के फलस्वरूप सरकार 
ने इसे खरीदना बंद कर दिया । भारतेंद को इस से काफ़ी अर्थिक हानि 
पहुँची । सरकारी विरोध का उछेख करते हुए कहते हैं:- 


डिसलायलदी--हम क्या करें, गवनमेंट की पालिसी यही है । 

कविवचनस॒धा तनासक पत्र में गवनमेंट के विरुद्ध कौन वात थी १ 

फिर क्‍यों हम उसके पकड़ने को भेजे गए ९ हस लाचार हैं । 

मारतेंद हरिश्चद्र ने-लगभग पंद्रह वप की अवस्था से ही सावंजनिक 
आर साहित्यिक काय शुरू कर दिया था| इन का अधिकांश समय ओर 
धन परापकार, हिंदी-प्रचार, गुण-म्राहकता, दीन-दुखियां की सहायता 
देशोद्वार आदि पुन्नीत कार्यो सें ही लगता था। किंतु कुछ तो इनकी लोक- 
प्रियता से ईंप्यों करने के कारण ओर कुछ धन का नाश हा जाने के कारण 
इनका दिन पर दिन विराध हाते लगा, ओर बड़े-बड़े दोस्त किनाराकश्ी 
करने लगे । इनकी सव प्रकार की सेवाओं को भूल कर स्वार्थी लोग इन 
के विरुद्ध पह्यंत्र में लगे रह कर इन का भिन्न-भिन्न प्रकार के दुख पहुँचाने 
लगे । संसार के कुरोग से इन के मन प्राण ग्रस्त थे! | दृत्यामाव का इन्हें 
दुख ता नहीं था, किंतु परोपकार सें बाघा पड़ते देख और सरकार के कुछ 
खैरख्वाह लोगों के कार्यो फो देख कर इन्हें द:ख होता था | द्रव्यामाव के 
कारण पीड़ा का तथा.परोपकार में जो बाधा पड़ती थी उस का उलेख इन्हों 
ने स्वयं किया है:-- 

! भा० ना०, ई० प्रेग, १९२७, पघृ०, ७८० 

5 'सारतदुदंशा! (१८८०), भा० ना०, इं० प्रे०्, पृ० ६२६ 
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च्युमत्सन--मोहि न थन के सोच भाग्य-चस होत जात घन । 
पुन्ति निरधन सो देस न होत यहौ गुनि गुनि मन ॥| 
मों कहँँ इक दुख यहे जु प्रेमिन हू मोहि त्याग्यौ 
विना द्रव्य के स्वानहु नहि मोसों अनुराग्यौ ॥ 
... सब मिन्रन छोड़ी मित्रता वंधुन हू नांती तज्यौ । 
: जो दास रहो मम गेह को मिलनहूँ मैं अब सो लज्यौ॥' 
| ध्क ध ध्ष 
पहला ऋषि-- तो इस में आपकी क्या हानि है ९ ऐसे लोगों से न 
मिलना ही अच्छा है। 
दुमत्सेन--'नहीं, उन के न मिलने का मुकको अणुमात्र 
शोच नहीं है । मुझ को तो ऐसे तुच्छुमना लोगों के ऊपर उलटी दया 
उत्पन्न होती है। मुक को अपनी निधनता केवंल उस समय अति 
गढ़ाती है जब किसी सत्पुरुष कुलीन को द्रव्य के अभाव से ढःखी 
. देखताहूं-.। उस समय मुझ को निससंदेह यह हाय होती है कि आज 
द्रव्य होता तो मैं उसकी सहायता करता !2 
कितु इतने पर भी इन का कहना है :-- 
सज्जनगण स्वयं दुदशाग्रस्त रहते है, तब सी उन से जगत में 
नाना प्रकार के. कल्याण ही होते हैं ।३ 
धनवान्‌ तथा संसार-हित के लिए कुछ कर सकने वाले लोगों का जीवन 
क्रम देख कर ये कहते । 
.. सू०......हा | शोच की वात है कि जो बड़े-बड़े लोग हैं और 
जिनके किए कुछ हो सकता है वे ऐसी अंध-परंपपरा में फँसे हैं और 
ऐसे वेपरवाह और अभिसानी हैं कि सच्चे गुणियों की कहीं पूछ ही 
नहीं है। केवल उन्हीं की चाह और उन्हीं की वात है जिन्हें मूठी खैर- 
खाही दिखानी वा लंबा-चौड़ा गाल वजाना आता है।...... क्या 
हुआ, ढंग पर चला जायगा तो यों भी बहुत कुछ हो रहेगा। काल 
बड़ा वली है, धीरे-धीरे सव आप ही कर देगा ।4 
! “सतीप्रताप' (१८८३), भा० ना०, ई० प्रें०, पृू० उ७६-७ 
नि वही, पु० ७७७ * 
3 भसतीप्रताप', पूृ० छछ७ _- * 
4 “सत्य हरिश्वस्द्र (१८७५), भा० ना०, ईं० प्रे०ण, प्ृ० ४5५५-३६ 
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न०--हा । प्यारे हरिश्चंद्र का संसार ने कुछ भी गुण रूप न 
सममता। क्‍या हुआ “कहेंगे से ही नेन नीर भरि भरि पाछे प्यारे 
हरिचंद की कहानी रहि आयगी? 
अपने :ख के संबंध में फिर कहते हैं :-- 

सू०--. . .. . -इस से चढ़कर और दुःख का विष्य कया होगा 

किमेरा आज इस जगत्‌ के कत्तो और प्रश्भु पर से विश्वास उठा जाता 
है--क्या सज्जन लोग विद्यादि सुगुण से अलंकृत होकर भी उसकी 
इच्छा विनाही दुखी होते हैं और दुष्ट मू्खों के अ्रपमान सहते हैं ९ 
केवल प्राणमात्र नहीं त्याग करते, पर उन की सब्र गति हा जाती है--- 

छि | ऐसे निर्दय कोभी लोग दया समुद्र किस मुँह से पुकारते हैं ९९ 

्ः --क्ष्या सारे संसार के लोग सुखी रहें और हम लोगों का 
परम वंधु, पिचा-मित्र-पुत्र सव भावनाओं से भाविव, प्रेम की 
एकमात्र मूर्ति, सत्य का एकमात्र आश्रय, सौजञन्य का एकमात्र पात्र, 
भारत का एकमात्र हित, हिंदी का एकमात्र जनक, भाषा नाटकों का 

एकमात्र जीवनदाता, हरिश्चंद्र ही दुखी हो !--हा सज्जनशिरोमणे !३ 
अन्यत्र इन का कथन हैः-- ु 

दयुमत्सेन- एस ही अनेक प्रकारक्े कप्ट उठाए हैं, कहां तक 

वर्णन किया जाय । 
पहला ऋषि--यह्‌ आप की सब्जनता का फल है । 
(छुप्पय) 

क्यों उपज्यों नरलोक ? झ्राम के निक्रट भयो क्‍यों ? 
सघन पात सों सीतल छाया दान दयो क्यों ९ 
मीठे फल क्‍यों फल्‍्यो ९ फल्यो तो नम्र भयो कित ९ 
नम्र भयो वो सहु सिर पै! चहु च्रिपति लोक कृत । 
तोहि तोरि मरोरि उपारिहें पाथर हनिहँ सत्रहि नित । 
जे सज्जन हवें ने के चलहिं तिनकी यह छुरगति डचित ॥ 

किंतु इतने पर भी ये विपत्तियों के आगे सिर मुकाने वाले साधारण 
व्यक्ति नहीं थे। लाख विपत्तियां पड़ने पर भी इन्हों ने अपना सिर हँच 

 चुह्दी, पु० ४०७ 

£ प्रेसनोगिनी! (१ <७०), भावग्ना , इं० प्रेस, पृ० ७१६ 

9४ बही, प्ृ० ७१७ 

5 सतीप्रताप' (१८८३) , भा० ना०, ई० प्रे०, पृ०७उ६- 
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रक्‍खा । स्व॒स्ावत: ये निर्भीक थे । इन्हों ने किसी की परवाह न की। अपने 
महान व्यक्तित्व को लेकर य सत्य-मार्ग पर स्थिर रहे |ये आत्मसम्मान और 
आत्म गोरव के साथ जीवित रहना चाहते थे | हिंदी प्रदेश के तत्कालीन 
सासाजिक, धार्मिक, साहित्यिक, राजनीतिक तथा जीवन के अन्य क्षेत्रों में 
ये अपने व्यक्तित्व के महत्व को भली भाँति सममते थे ।.किंतु इस से ये 
अहम्मन्य नहीं हा गए थे । इस वात से इन्हें एक प्रकार का आध्यात्मिक 
सुख मिलता-था, जो परोपकार ओर सेंबा-साय की ओर प्रेरित करता था ! 
ये हुंःखी अवश्य थे, किंतु इंस से क्या:--- 


कुछ चिता नहीं, तेरा तो वाना है कि (कितना मी दुख हो उसे सुख 
ही मानना? लोभ के परित्याग के समय नाम और कीर्ति तक का परि- 
.” ज्याग कर दिया है.और जगत्‌ से विपरीत गति चल के तुने प्रेम की 
' टकसाल खड़ी की है । क्या हुआ जो निदय इश्वर तुमे प्रयत्त्त आकर 
अपने अंक में रखकर आदर नहीं-देता ओर ख॑ल लोग तेरी नित्य एक 
नई निंदा करते हैं ओर तू संसारी वेभव से सूचित-नहीं है; तुमे इससे 
क्या, प्रेमी लोग जो तेरे ओर तू जिन्हें सरवस है वे जब जहां उत्पन्न होंगे 
तरें नाम को आदर से लेंगे ओर तरी रहन सहन को अपनी जीवन 
ति सममेंगे । --ठुम तो दूसरों का अपंकार और अपना उपकार 
दोनों भूल जाते हो; तुम्हें इनकी निंदा से क्‍या ९ इतना चित्त क्‍यों 
व्य करते हो १ स्मरण रक्खो य कीड़े ऐसे दी रहेंगे ओर तुम लोक- 
बहिष्कृत हाकर भी इनके सिर पर पेरु रख के विहार करागे, क्या 
तम अपना वह कवित्त सूल गए--“कहेंगे सवे ही नेन नीर भरि भरि 
पाछे प्यारे हरिचंद की कहानी रहि जायगी |? मित्र में जानता हूँ 
कि तम पर सब आरोप व्यर्थ है, हा | बड़ा विपरीत समय है |? 
कितनी सच्ची और संदर गर्वोक्ति है | भारतेंदु की यह गर्बोक्ति भारतेंदु के 
योग्य थी । क्‍्योंकि-- 
चातक को दुख दूर कियो पुनि दीनोा सब जगजीवन भारी । 
पूरे नदी-नद वाल-तलेया किए सव माँति किसान सुखारी ॥ 
सूखेह रूखन कीने हरे जरा पूर्यो महामुद दूँ निज बारी । 
हे घन आसिन लॉ इतनी करि रीतें भए हूं वड़ाई तिहारी ॥ 





॥ “प्रेमजोगिनी' (१८७०), सा० ना०, डूं० प्रे०, पू०, उपउन८ट ' 
2 “सत्रीप्रताप! (१८८३) , भा० ना०, इं० प्रें०, प्ृ० ७७६ 
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आर भी-- 
सत्यासक्त दयाल द्विज प्रिय अबवहर सुखकद । 
जनहित कमला तजन जय शिवनूप कवि हरिचंद ॥ 
् श्र ५ 
सृ०--इसमें क्‍या संदेह है । काशी के पंडितों ही ने कहा हैं । 
सव सज्जन के मान को, कारन इक हरिचंद । 
जिमि सुमाव दिन रेन के, कारन नित हरिचंद ॥ 
आओर फिर उनके मित्र पंडित शीतलाप्रसाद जी ने इस नाटक 
के नायक से उनकी समता भी की है --- 
है घ्ठ र्घड 
जो गुन न्प हरिचंद में, जग हित सुनियत कान । 
सो सत्र कबि हरिचंद में, लखहु प्रतच्छ सुजान ॥ 
परे ! 
यहां सत्य-भय एक क्रे, काँपत सब छुर लोक। 
यह दूजो हरिचंद का, करन इंद्र इर सोक ॥ 
सांधारण व्यक्ति काल के अनुसार चलते हैं. । लोकोत्तर चरित्र काल को 
अपना बशवर्ती बना कर रखते हैं | मारतेंद ऐसे ही लोकोत्तर चरित्र थे । 
इन के मित्र इन के जीवन की बातों को आनंदपृवक सुनते थे। इन्हीं के 
चरित्र में वे मम्न रहते थे । इन के नाटकों के चरित्र-नायक किसी न ऋसी 
रूप में इन से ही मिलते हैं प्रत्यक नाटक किसी न क्रिसी रूप में भारतेंद के 
जीवन के एक या दूसरे पक्त का लेकर चलता है। क्राशी में भारतेंद ज 
कवि का गुणगान होता था । ये दशनीय, स्मरणीय, गुणग्राहक और काशी 
नगरी की शोभा थे | इनके चरित्र को समर्कंता सरल काय न था। लोग 
प्रति राम को कण बनाकर भहाराज पथ्चः होकर इन का चरित्र सनने की 
इच्छा रखते थे। क्योंकि-- 
परम प्रेम निधि रसिक-वर, अति उद्धार शुन-खान । 
जग-जन-रंजन आश्ु-कवि, को हरिचंद-समान ॥ 
जिन श्री गिरिधर दास कवि, रचे गृन्थ चालीस। 
ता-सुत श्रीहरिवंद कों, को ने नवाबे सीस ॥ 
जग जिन तन-सम करि तज्यों, अपने प्रेम-प्रभाव । 
करि गुलाव॑ सो आचमन, लीजत वाकों नाँच ॥ 
! सत्य दरिश्रन्ध्र (१८७७), भाव्ना०, इँ० प्रे०, पृ० ४०७-८ 
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चंद टरे सूरज टरे, टरे जगत के नेम -।] 
यह हृढ़, श्री हरिचंद को, टरेन अविचल प्रेम -॥! 
भारतेंदु काही तो एक यह छंद है. 
सेवक गती जन के, चाकर चतुर के हैं 
कविनल के मीत चित हित गनगानी-के | 
सीधेन सां सीधे, महावाँके हम वाकेन सौ 
हरीचंद नगद दसाद अभिमानी के॥ 
चाहिवे की चाह, काह की ने परवाह नेही, 
नेह के दिचाने सदा सूरत निवानी के। 
सरवस रसिक के सुदास दास प्रेमिन के, 
सखा प्यारे ऋष्ण के गुलाम राधारानी के ॥2 
ऐसा व्यक्ति किस से याचना करता, किंस के सामने, थ्योर. विपत्ति आने 
पर भी, क्षुद्रता का अनुभव करता । इन तथा अन्य पूर्वोक्त पंक्तियों से 
भारतेंद के व्यक्तित्व और स्वभाव पर वड़ा अच्छा प्रकाश पढ़ता है 
.. जनवरी, सन्‌ १८८५ ३० में भारतेंदु हरिद्च्चंद्र की मृत्यु हुई थी । इस 
से दो बर्ष पूर्व य किसी रोग से काफ़ी पीड़ित रहे थे।इस का उल्लेख 
स्वयं इन्हों ने इस प्रकार किया हैः-- 
,. . मुद्राराज्षस का जव मेंने अनुवाद किया तब यह इच्छा थी -कि 
नाटकों के वर्णन का विषय भी इसके साथ दिया जाय ।,, .एक तो 
मनुष्य-बुद्धि ही श्रमात्मिका है, दूसरे मेरी ठीक रुग्णावस्था में यह्‌ 
-विषय लिखा गया है,इसं से वहुप सी अशुद्धियाँ संभव हैं 
नाथ | आज एक सप्ताह हाता.कि मेरे इस मनुष्य-जीवन का 
अंतिम अंक हा चुकता, किंतु न जाने क्या सोच कर और किस पर 
अनुप्रह करके उसकी आज्ञा नहीं हुईं । नहीं तो यह ग्रन्थ प्रकाश भी न 
होने पाँता । यह भी आप ही का खेल है कि आज इसके प्रकाश का दिन 
आया । जब प्रकाश होता है तो समपण भी होना- अवश्य हुआ । 
अतएव-- 
त्वदीयं वस्तु गोविंद! तभ्यमेव समपये | 


' प्रेमजोगिनी', (१८७०), भा०ना, इं० ग्रें०, पृ०. ७११८-२०, उ४७ 
2 धचद्रावली नाटिका' (१८७६), भा० ना०, ई० प्रें०,.घू० ४९३-७ 
3 'ज्ञागटक' (१८८३), उपक्रम, वही । 


भारतेंद् का जीवन ५१९ 


अपनाये हुये की वस्तु समझ कर अंगीकार .कीजिये । यद्यपि 
संसारके करोंग से मन प्राण तो नित्यत्रस्त थे ही क्िंत चार महीने से 
शरीर से भी रोगग्रस्त तुम्दारा 
हरिश्चंद । 
वपु लख चौरासी सले नट सम रिकव्न तोहि:। 
निरखि रीमि गति देहु के खीमि निवारहु मोहि ॥ 
कृष्ण त्वदीय पदपं कजपं॑ जरांते 
अगेव में विशतु मान *राजहंस 
प्राणप्रयाणसमय कफवातपित्ते 
कंठावराधन विधो स्मरण कुत्तस्ते ॥ | 
चेत्र शुक्ला पूर्णिमा था 
महारास की समाप्ति 
संबत्‌ १९४० ' 
राधाकृष्णदास ने भारतेंद की अंतिम घड़ियों का अत्यंत हृदयस्पर्शी 


चर्णन दिया है 


भारतेंद ने अपने अल्प जीवन में नाना विपयक अनेक ग्रन्धों की रचना 


की । विभिन्न लेखकों ने इन के ग्रन्थों की विभिन्न सूचियां दी है। खयं भार- 
तेंद ने हिंदी नाटकों का संक्षिप्त इतिहास) देने के बाद अपने नाटकों की सूची 
इस प्रकार दी है--मुद्राराक्षस' 'सत्य-हरिश्रन्द्र', 'विद्यासुंद्र', “अंधरनगरी' 

“विषस्य विषमीपधम”, 'सतीप्रताप', “चंद्रावली?, 'माघुरी”, 'पाखंड-विडंबन! 

'वमल्लिका!, 'हुलेभवंधघु', 'प्रेमयोगिनी”, "जैसा काम चेसा परिणाम! 

वकप ससंजरी', 'नीलदेवी', 'भारत-दुदेशा, 'भारत-जननी?, 'वनंजय-चिजयः 

ओर ,वेदिकी हिंसा? |? 'नहुप” के वाद राजा लक्ष्मणर्सिह-क्त 'शकुन्तला' 
की गणना की जाती है; भारतेंदु के अनुसार 'विद्यासंदर! इन का तीसरा 
नाटक था । 'जानकी-मंगल' के वाद प्रयाग और कानपुर में लोगोंने श्री- 
निवास दास-कऋत 'रणधीर प्रेमसो हिनी' और भारतेंदु-कृत 'सत्य-ह रिब्चंद्र! का 
अभिनय किया था। यह स्वयं इन्हीं का कथन है । इनकी रचनाओं में इन्हीं 
का व्यक्तित्व प्रतिविवित है,इस ओर पहले ही लक्ष्य किया जा चुका है । 


सें केवल यही संकेत कर देना चाहता हूं। कि ये चललमभ-संप्रदाय 


के वंप्णुव थे । अपने सांप्रदायिक संबंध का उल्लेख धनहों ने अपने काव्य 
ग्रन्थों से किया हूँ । 'चंद्रावली नाठटिका' में मी इन के सांप्रदायिक सिद्धांत 


। बही, समपेण, पृ० १-३ 
2 बही, पू० ८६३६-४१ 
3, 'ज्ञाइक, पृ० ८४१ 


६२०  साहित्य-चिंचन 


का प्रतिपादन हुआ है । किंतु वललम-संग्रदाय के होते हुए भी सर्वोपरि अपने 
को प्रेमी ही मानते थे। प्रेम ही इनका महान्‌ धम था वेष्णव होने के नाते इन्‍्हों ने 
इसी प्रेम-धम का पालन किहा। इन्होंने अपने को 'रसिक-शिरोसणि/कहा सी है। 
अस्तु रृढ़जत, प्रेमीजीव, रसिक-शिरोमणि, सज्जनों के मान, जनता के 
एकमात्र जीवंन, परमवंघु, पिता-मिन्र-पुत्र, जग-जन-रंजन, भारत के एक 
मात्र हित, सत्य के एकमात्र आश्रय, सोजन्य के एक मात्र पात्र, भारत- 
भूषण, शायर मारूक, बुलवुले हिन्दुस्तान, पॉएट लारियिेट आवबु , इंडिया 
हिंदी साहित्य क॑ एक रत्न, हिन्दी के एकमात्र जनके, मभापा-साटको 
के जीवनदाता, विद्यानिष्ठ, तत्कालीन, पश्चिमात्तर प्रांत के प्रसिद्ध समालो- 
चक, प्रतिनिधि ओर उन्नतिशील कबि, परदु:ख कातर, धर्म-परायण, इश्व- 
रानुरागी, आशुकवि, सबकलासंपन्न, मारतेंदु वावू हरिश्चंद्र की यह उन्हीं 
के शब्दों में जीवन-कथा हैं । 
कहा ज्यता है कि किसी कमीश्नर ने एक वार कंहा. था कि “गोपाल- 
चंद्र एक फ़िरिश्टा है, जो पर काटकर भूतल पर छोड़ दिया गया. है ।”? 
इन्हीं गापालचंद्र के पुत्र हरिइ्चंद्र थे । 
काशी ता अनादि काल से पण्य-नगरी रही हे । मारतेंदु के कारण 
'डस की महिसा बढ़ी ही थी । सब प्रांत के सब प्रकार के लोग इन से मिलने 
आते थे | पटना के श्री हरिमंद्रि के महंत वाचा सुमेर सिंह साहब साहव- 
जादे अतिशयोक्ति के साथ सही, यह कहते थे कि “यदि हरिश्चंद्र कुछ 
दिन और जीवित रहते तो जो काशी आता पहले इनके दशून करके तब 
विश्वनाथ. का दर्शन करता ४2४... 
आदि अंत शोभित भये हरिदचंद्र प्रातः स्मरन | 
वनिजवंश अवतंस थेये धीरज बप घारी । 
चॉसठ कला पग्रवीन प्रेम सारग ग्रतिपारी ,। 
विद्या विनय विशिष्ट शिष्ठ समुदाय सभाजित । 
कविता कल कमनीय कृष्ण लीला जग 'प्लावित । 
कई लक्ष वाणी भगतमाल अउत्तरारध ' करन। 
आदि अंत शोभित मये हरिइ्चंद्र गत: स्मरन | ! 


ध्छे 
हिंदी भ्राशप्रिय पूज्य: काव्यकाननको किल 
युगांतरकर:ः श्रीमान्‌ हरिश्चिंद्रस्तथाउवर:” 
ऐसे श्री दरिश्चंद्र को को न नवावे सीस | 
। राघाचरण गोस्वामी, नव सक्तमालो (१८८६) , छेद ५४ 
2 सूयनारायण व्यास, उज्जयिनी | 


भारतेन्हुकालीन हिन्दी काबिता 


उन्नीसवीं शताब्दी का उत्तरा्ट काल समूचे हिन्दी साहित्य के लिये युग 
परिवर्तन का काल है । नवयुग की चचा चलाते समय हमारा ध्यान वरवस 65-- 
हिन्दी के गद्य-साहित्य की ओर चला जाता है । क्योंकि हिंदी के नवीन युग 
की अवतारणा गद्य-साहित्य से ही मानी जायगी। हिंदी का पिछला शअपरि- 
पकच गद्य इसी काल में विकास की ओर गतिमान हुआ, उसकी भापा ने 
अ्रनेक रूप धारण किये, शैली में जबरदस्त परिवतेन हुआ और वह नये-नये 
विषयों की ओर अत्यंत तीत्र वेग से प्रधावित हुआ । लेकिन हमारी प्राचीन 
साहित्यिक सम्पदा कविता ही थी । नव युगीन हिन्दी साहित्य की वात करते 
समय हमें कविता को अंत में ले आना अनिवाय हो जाता है। और जहाँ 
तक कविता से संबंध है, तत्कालीन हिन्दी कबिता को दो स्थूल भागों में 
विभक्त किया जा सकता है : एक को हम प्राचीन या पर॑ंपराविहित कविता 
कह सकते हैं ओर दूसरे को नवीन कविता । हिन्दी साहित्य के विद्यार्थी के , 
लिये इन दो भागों के चीच विभाजन-रेखा खींचने में किसी दुरूहता का 
सामना न करना पड़ेगा । उन्नीसवीं शताच्दीके शुरू से लेकर अंततक हिन्दी 
की वीर, भक्ति और रीतिकालीन काव्य-परंपरा की एक अविच्छिन्न धारा 
स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ती है। दूसरी ओर .परिचमी सभ्यता और हिन्दी 
जनता के सँंपक से नवीन कविता का जन्म हुआ | नवीन कविता ने आगे 
चल कर जो रूप अ्रहण किया वह हिन्दी सादित्य में अभूतपूवे है। इस 
प्रकार आलोच्य काल की हिन्दी कबिता को सहज ही दो हिस्सों में बाँदा 
जा सकता है। परिपाटीविहित हिन्दी कविता में यदि जीवन की संध्याका- 
लीन म्लानता पाई जाती है तो नवीन कविता में उपाकालीन सरलता और 
स्निग्घता--काव्यशासत्र या अन्य किसी भी प्रकार के जटिल वंधनों से मुक्त 
और विकासोन्मुख । पहिली वार हिन्दी कवि इस काल में अपनी पुरानी, 
संपदा छोड़कर आगे घढ़ा और. वर्षों के 'अलसाये जीवन का परित्याग 


रैँ 


््थ्र्‌ -... साहित्य-चित्तन 


कर उसने नज़र घुसा कर अपने चारों तरफ़ की दनिया देखी। इसी में 
हमारे कवियों का महत्व हैं 
यहाँ पर यह वतला देना भी ठीक होगा कि इस काल में अधिकत्तर 
संख्या उन्हीं कवियों की थी जिन्‍्हों ने परानी परिपाटी की ही कविता की ! 
एक्र श्रेणी उन कवियों की भी थी जिन्होंने एक ओर तो साहित्य की नवीन 
भ्रगति में योग दिया और दूसरी ओर प्राचीन काव्य-परंपरा का भी निर्वाह 
किया । बेसे भी देखा जाय तो ऐसे कोई कवि न मिलेगा जिसने प्राचीन 
काव्य-परस्परा वनाये रखने में थोड़ा-चहुत' योग न दिया हों। विल्कुल ही 
नवीन परिपाटी का कोई कवि नहीं मिलता | हो, वालमुकंद गुप्त जरूर अप- 
भाद स्वरूप माने जा सकते हैं | 
हम॑ अंभी हिंदी की प्राचीन ओर नवीन कविता का ज़िक्र कर चुके 
हैं। हिंदी-साहित्य के आलोच्य विकास-काल के समय हमारे पास जो पजी 
थी वह पुराने 6ंग की कविता थीं और कविता की इसी प्राचीन परम्परा 
का ग्राधान्य रहा। 
... हिंदी साहित्य के मध्य युग में हिंदी कविता उत्तरकालीन संस्कृत 
कविता की अनुगामिनी हुईं | कविगण रस, अलंकार, नायक-सायिका-मेद 
आदि विषयों का विस्तृत वर्गीकरण कर संस्कृत कविता के स्थ॒र में स्वर 
मिलाने लंगे | संस्क्ृत॑ कवियों की तुलना में हिन्दी कवियों का यह प्रयास 
तुच्छ जान पड़ता है। सकड़ों वर्षों तक हिंदीं के रीति-कालींन कवियों ने इस : 
प्रैकार की रचनाओं से अपने आश्रयद्ाताओं का सन वहलाव किया। 
अपना व्यक्तित्व मिटाकर शाम्त्र के विविध वन्धनों के भीतर रहकर हिंदी के 
कवियों-ने कीति और ऐश्वर्य को अपना ध्येय बनाया । किंतु ऐसा करने सें 
लोक-कल्याण और वास्तविक जीवन की विषम कठिनता से वे दूर हट गये । 
हिंदी के रीतिकालीन साहित्य में जन-साधारण के जीवन के साथ घनिष्ठ 
संवन्ध तोन हीं है, परन्तु लोकजीबन में प्रचलिंत अनेक आचारों और कथाओं 
का आभास मिंलतां है। इस साहित्य सें कवि की वंधनददीन आत्मा की 
व्यापंकता नहीं है। कुछ विद्वान इन कवियों कीं रचनाओं में आध्यात्मिकता 
की मलक देखते हैं। परन्तु उनका ऐसा करना युक्ति-संगत नहीं कहा ,जा 
सकता | उनकी (कवियों की) भक्ति-विषयक रचनाएँ बिल्कुल अलग हैं. और 
उन्हें उनकी >गारात्मक रचनाओं से मिलाना ठीक न होगा । रीति-विषयक 
कविताओं में शुद्ध श गांर है जिसे मुग़लकालीन भोग-विलासपूर्ण दरवारी 
जीवन और उन दरवारों के आधीन और उन्तका अनुकरण करने वाले हिंदू 


मारतदुकालीन हिंदी ऋतिता श्र 


डाज-र्वारों से आश्रय तो अवश्य मिला, परन्तु जिसका जन्म भक्ति-काल के 
ऋगणेर धार्मिक नियन्त्रणों के प्रतिवाद स्वरूप दवी हुई मावनाओं के निकास 
के दिये उपयुक्त साधन खाजसे के प्रयास के फलस्वरूप हुआ । कत्रियों न 
स्वी-पुरुष के रति-पूण संचन्ध का अपनाया] रामायण, महाभारत ओर 

भागवत्त से उपयुक्त सामग्री मिल जाने पर वे अद्धालु जनता के निकट सस्मा- 
नित हुए 4 उनके नायक-नाथिका ऐहिक जीवन से सेंचनन्‍्ध रखने वाले 
दाधा ओर ऋृष्ण तो ग्रतीक मात्र है। सिखारीदास के कथनानुसार:-- 

आगे के सकवि रीमिह तो कविताइई 
लत, राविका कन्हाई सुमिरन को बहाना हैं !? 
इससे श्र गार-काव्य का ऐहिक होना सिद्ध दाता हैं 
हिंदी की यही रीतिकालीन कविता उन्नीसवीं शताब्दी के झुरू में बहुत 

कुछ श्री-हीन और स्लान हो चुकी थी। वह अपना उज्ज्वल पक्त खाक 
अंधकार की ओर चढ़ रही थी । इसी समय पश्चिसी सभ्यता के साथ संपक 
स्थापित हुआ। उस समय भारतबप के आश्रिक संगठन के साथ-साथ 
सामाजिक संगठन मी छिन्न-भिन्न हा सया था सामाजिक संगठन के साथ 
चनिष्ठ संबन्ध होने के कारण राजनीतिक इष्टि से मृतप्राय राजा-प्रह्मराजाओं 
के रहे-सह्दे दरवारी जीवन का साहित्य-सूर्य दिन-पर-दिन अस्ताचल की 
आर चढ़ रहा धा। विनाश के दृच्य तो चारों ओर दृष्टिगोचर हां रहे थ 
परन्तु रचनात्मक या पुनर्निमाण के काय का चितांत अमाव था। एस पर 
भी पश्चिमी आर्थिक और देज्ञानिक सिद्धान्तों के प्रचार से देश के प्राचीन 
आार्थिक और सामाजिक संगठन को अधिकाधिक आधात पहुँँचता गया | 
इस आर्थिक और सामाजिक संगठन से कवियों की जीविका का गहरा सम्बन्ध 
था। उन्हें हमेशा से राज्यात्रय ग्राप्त होता चला आ। रहा था । परंतु राज- 
दरवारों की दीनहीन दशा हाने के कारण इस आश्रय में भी कमी हा चली 
थी । अँगरेज़ी राज्य-विस्तार के साथ-साथ आलोच्य काल में दरवारी साहि- 
त्यिक क्रिया-कलाप की गति ओर सी संद पड़ गई । चये आर्थिक संगठन के 
जन्‍्मके फलस्वरूप कवियों की.अच अपनी जीविका के लिये दरवारों का मंह नही 
ताकना पड़ता था। दूसरे पाश्वात्य शिक्षा-प्रचांर के प्रभाव और देश की 
दीनहीन अवस्था के कारण विद्वानों आर स॒ुहृद समाज का ध्यान भी 
कृष्ण के केलि-कुखों की ओर से हट कर देश की पतितावस्था और पेंट मर 
भोजन न पाने वाली दरिद्र और पीड़ित जनता की ओर गया । तो भी रीवों 
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हरिहरपुर आदिं छोटे-छोटे राज-दरवारों और काशी, मथुरा, प्रयाग आदि 
कन्द्रों में झट गार साहित्य की रचना नवीन प्रभावों से वाहर रहने के कारण 
और साहित्यिक परम्परा के रूप में बरावर हो रही थी । हिंदी साहित्य के 
इस संक्रांतिकाल में आचीन साहित्यिक परम्पराञ्नों से एकदम विमुख हो 
जाना आसान भी न था | 

... रीतिकाल में श'गार का विशद्‌ और विस्तृत विवेचन हो. चुका था। 
इसलिए इस काल में कवियों को इस क्षेत्र में अपनी प्रतिभा दिखाने का 
कम अवसर रह गया था | और उस समय जब कि नवीन प्रभावांतगत 
कवियों की मनोवृत्ति ही बदलती जा रही थी रू गार की विशद्ता का कम 
हाना स्वाभाविक ही था। अलोच्य काल का हगार-काव्य पिछले काल 
का पिष्टपेषण मात्र है। पूववर्ती कवियों के मनोहर एवं हृदयग्राही बर्णनों. 
को छोड़ कर अब के कर्वियों ने रति-करेलि और राधा-कृष्ण की विविध 
हीन लीलाओं आदि का ही अधिकांश में वर्णन किया है | इसके अतिरिक्त 
नख-शिख-बर्णन, रूप, सुकुमारता, और नायक-तनायिका-भेंद के अति 
विस्तृत वणन ने भद्दा स्वरूप ग्रहण कर लिया । वैष्णव . मन्दिरों के 
कमकांडांतर्गत ऋष्ण-संवंधी लीलाओं की जैसी छीछालेदर इस काल के 
साहित्य में मिलती है वह अन्यत्र दुलेभ है । ये रचनाएँ अधिकांश में 
साहित्यिक सौछ्ठव से हीन और काव्य-कला की कंकाल मात्र है। 'ह्विजदेव”, 
मारतेंदु, 'झुवनेश”, गोविंद गिछाभाई, सरदार, 'अजान? कवि, लछिराम, 
चंद्रशेखर, वाजपेयी आदि की रचनाओं में रस, अलंकार आदि की दृष्टि 
से साहित्यिक छटा प्रायः मिल जाती है | मुक्तक काव्य के ये कवि दिन भर 
मधु संचय करने के वाद थकी हुई मक्खियों के जमघट के समान हैं। इस 
मीड़ में काव्य-शास््र की आड़ में श्वरगार का वर्णन ही प्रधान है । 
काव्य-शासत्र का सहारा तो आचायत्व-प्रदर्शन की केवल परंपरा के रूप सें 
है । तो भी आचार्यत्व की दृष्टि से काव्य-शाख्र-विषयक शास्त्रीय - ढंग पर 
रचे गये ग्र'थों का नितांत अभाव नहीं रहा । ऐसे थोढ़े-से ग्र थों में काव्यत्व 
को प्रमुख स्थान नहीं दिया गया और वे विवेचनात्मक हैं । भक्ति के क्षेत्र 
में भी नवयुग और विविध सुधारवादी आंदोलनों के फल स्वरूप कोई विशेष 
महत्वपूर्ण रचना न हो सकी। भारतेंढु, रघुराज सिंह और रघुनाथदास 
राम सनेही की रचनाओं को छोड़ कर अन्य रचनाएं भक्ति-रस से हीन 
आर भक्तिकाल की अनुकरण मात्र हैं। इन भक्त कवियों ने प्रबंध और 
मुक्तक रचनाएं कीं । उत्त पर मन्दिरों के कमकांड का घातक प्रभाव स्पष्ट 
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लक्षित है। राधास्वामी सत्संग जैसे नय धार्मिक संप्रदायों के कतचियों की 
रचनाएं भी साहित्यिक दृष्टि से महत्वपूर्ण हृत्वपूर्ण नहीं हैं । वीरकाज्य के विपय सें 
इतना कहना ही काफ़ी होगा कि छोटे-छोटे दरदारों के कवि अब भी मुक्तक 
काव्यांतगंत-अपने आशभ्रयदाताओं की तारीफ़ के पुल बाँध रहे थे | परंतु 
उनका कोई ऐतिहासिक या साहित्यिक महत्व नहीं है । वैसे उन्हें वीरकाव्य 
कहना भी ठीक नहीं। वास्तव में आलोच्य काल में आल्दा-रोली तो 

अवधच्य प्रचलित थी परंतु आल्हा की वीर गाथा का नितांत अभाव था। 

अच तक हम प्राचीन काव्य-पर॑परा की वात करतें आ रहे थे । यह 
काव्य-परंपरा संस्कृत और पिछले खेवें के हिंदी कवियों की रचनाओं से 
चालित हाती रही। बँधे-चैंघाये नियमों का पालन करने में कविगण अपनी 
प्रतिमा का साफस्य स्वीकार कर चुके थे | यह कहना अनुचित न होगा कि 
अधिकांश में कविता के स्थान पर पद्च मात्र का राज्य प्रतिष्ठित हा गया 
था। कवि अपने प्राचीन वैमब को भूल चुके थे । इसी समय हिंदी कविता 
की नवीन घारा का जन्म हुआ | प्राचीन की पीठिका में नवीन का महत्त्व 
स्पष्ट कलकता मिलता है । 

नवीन कविता यथाथवाद-प्रधान है। और यधाधवाद का आश्रय 
लेने से कविता सेव इतिहास के समीप आ जाती है. । यही कारण है कि 
इस काल की नवीन कविता को इतिहास अपनी दोनों भुजाओं से आवृत्त 
किये हुए हैं। इस तथ्य के परिणाम स्वरूप पिछली कविताओं की अपेक्षा 
नवीन काव्य में ध्वनि-मूलक भेद होना ही चाहिए। अस्तु, हिंदी:कचिता की 
नवीन धारा पर विचार करते समय देश की नवाग़त राजनीतिक, धार्मिक 
एवं सामाजिक गतित्रिधि का अध्ययन कर लेना नितांत आवश्यक है | 

चैसे तो उन्नीसवीं शताब्दी के पृवाद्ध में ही हिंदी-भाषां भायी पश्चिमी 
सथ्यता के संपक में आ चुके थे | परंतु एक जीवित जाति के संस्पर्श से एक 
के जीवन के आधात से दूसरी जाति के जीवन में जा स्फृूर्ति पैदा होती है 
उसका उस समय अभाव रहा । उंस आधात से, वंगाल तो . अपनी पुरानी 
संपदा छोड़ एक विशेष दिशा की ओर जाने के लिये छठपटा उठा था । 
हिंदी प्रदेश के लिये वह समय अभी.दूर था | सन्‌ १८४९ ३० में द्वितीय 
सिक्ख युद्ध के वाद भारतवप पूण रूप से अँगरेज़ों के हाथ में. आगया । 
परंतु सन्‌ १८८७ ३० सें कुछ विवादास्पद कारणों से भारत के राजनीतिक 
गगन-मंडल में विपत्ति के काले बादल छा गये। जैसे-तैसे विद्रोह्द की 
अाग शान्त की गई। अँगरेजों की संगठित सैनिक शक्ति करा मुक़ाबला 
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करने का साहस अवब॑ किसी में न रह गया। स्वयं भारतेंदु हरिब्चंद्र ने 

कहा है:-- ह ३, 5 । 

“कठिन सिपाही-द्रोह-अनल जा जल-वल नासी | 
जिन भय सिर न हिलाइ सकत कह भारतवासी ॥7? 

विद्रोह के दमने के' वाद देश में एक ग्रकार से शांति स्थापित हो 

गई और देश का शासन-सूत्र कंपनी के हाथ से निकल कर इंगलैंड 
सरकार के मंत्रि-मंडल के हाथ में चला गया। उस समय महारानी 
विक्टोरिया की ओर से उदारता, दया और सहिष्णुता के आदेश से 
देश के जीवन पर अच्छा प्रभाव पड़ा । भारतवप एक राजनीतिक सत्ता 
के सूत्र में बँध गया। चारों ओर राजनीतिक, फौजी, आर्थिक और 
कानूनी सुधारों का ताँता लग गया । राजनीतिक सुधारों और वेज्ञानिक 
साधनों के प्रचार से देशवासियों का पारस्परिक संपर्क वढ़ा ओर वे 
पाश्चात्य. जगत के अधिक निकट आये | देश के उद्योग-बंधों के नष्ट हो 
जाने पर विदेशों की: चीज़ें यहाँ घड़ाधड़ खपने - लगीं जिससे देशी जनता 
की निधनता द्न-पर-दिन बढ़ती गई | अंगरेज़ी शिक्षा के प्रचार से यहाँ 
के अंगरेजी-शिक्षितों के सामाजिक विचारों में परिवर्तत होने लगा। 
रेल, तार, डाक, ओेस, आदि से अन्य अनेक लाओों के साथ देश में 
मशीन-युग ने प्रवेश किया। इससे देश की औद्योगिक और वेज्ञानिक 
उन्नति-में वहुत सहायता मिली | स्वेज़् नहर के खुल जाने से भारत और 
युरोप का संवंध और भी घनिष्ट हो गया। लॉड रिपन ने लॉड लिटन के 
वनाये-हुए “वर्नाक्युलर प्रेस ऐक्ट” को: रद्द कर और स्थानीय स्वशासन की 
नींव अलकर अपनी लोकप्रियता बढ़ा ली। इन सव नई और पुरानी 
राजनीतिक वातों में भारतवासियों ने पूरा-पूरा भाग लिया। उन्होंने 
समय. की गति देखकर सरकार के. साथ सहयोग मी स्थापित किया ओर 
साथ ही टेक्स, काले-गोरे का भेद-भाव, आर्थिक अधोगति, शासत्त से 
ऊअँच-नीच का दजा आदि विषयों का विरोध सी किया | भारतीय जनता मं 
राजनीतिक चेतनता पेदा हुई | साथ ही युरोपीय राजनीतिक विचार उन्हें 

अपनी, ओर खींचने लगें। उनमें . आत्म-सम्मान और आत्म-निभरता की 
भावना पेंदा हुई हे 
: भारतवर्ष में सामाजिक और धार्मिक विचारों के वीच एक विभाजन 
रेखा स्रींचना दस्तर काय है। उन्नीसर्वी शताब्दी पूवाद्ध मे प्राहुभृत त्राह्म 
समाज आंदोलन इसका प्रत्यक्ष उदाहरण है । इस आंदोलन से बंगाली 


भारतंदकालीन हिंदी कविता श्र्७ 


जीवन में नवस्फूर्ति का संचार हुआ | तत्कालीन उत्तर-पश्चिम मदेश की 
जनता पर उसका कोई प्रभाव न पड़ सका। परंतु काल-अभाव से और 
कुछ नवशिक्षा के प्रभावांतगत हिंदी जनता स्त्रयं धार्मिक और सामाजिक 
सधारों की ओर प्रवृत्त हो रही थी। इस सुधार प्रवृत्ति को आय समाज 
आंदोलन ने और भी शक्ति प्रदान की । देश में धार्मिक ओर सामाजिक 
सधारों की लहर फल गई । धम-संचवंधी विपयों में सरकार ने डदासीनता 
की नीतिग्रहणु की । 

वास्तव में आलोच्यकाल भारत के नवात्थान का काल हैं। इन विविध 
सधारबादी शांदोलनों, भारतीय प्राचीन साहित्य के अध्ययन और राजनी- 
तिक चेतनता के फलस्वरूप देश में आत्म-गांस का जन्म हुआ | यही इस 
काल की प्रधान घटना है जिसने देश का जीवन ही पलट दिया । नवयुग के 
साथ विचास्--सवातंत्र्य त्र्य ओर राष्ट्रीय] की भावना का आविभाव हुआ | इसी 
कारण देश ने कांग्र स की स्थापना का स्वागत किया। देश के अथ:ःपतन के 
कारण खोज-खोज कर निकाले जाने लगे और देशवासी अपने-अपने दृष्टि- 
कोण से उसकी सेचा में तत्पर हुए। अँगरेज़ी राज्य से देश के उच्च वर्ग 
ओर मध्यम वर्ग की उच्च श्रेणी को लाभ पहुँचा था। इन्हीं के हाथ में देश 
की चागडोर थी | फलत: इस काल की राजनीति उदार और मध्यमवर्गीय 
है। लेकिन आर्थिक दुरदंशा इन वर्गों से भी न देखी गई। भारतेंदु, बाल- 
मुकुन्दगुप्त, प्रतापनारायण मिश्र, राधाकृष्णदास आदि कवि अँगरेज़ी राज्य 
के प्रति भक्ति दिखाते हुए, अँगरेज़ी राज्य की नियामतों का शुण॒गान करते 
हुए भी उसकी आशिक नीति तथा अन्य अन्यायपूण वातों का विरोध किय 
विता न रह सरके। 

अस्तु, इन आंदोलनों के फलस्वरूप चारों ओर सुधार और प्रगति की 
शआ्रावाज सुनाई देने लगी | अब शिक्षित ओर सुद्ढद समाज को कविता का 
प्राचीन आदश खठकने लगा | देश की रूढ़िप्रियता, पाइचात्य सभ्यता की 
गुलामी, पुलिस ओर अदालती लोगों की लूट खसोद, देश के स्त्रार्थी अमीरों 
की स्वाथपरता, सवंत्र धामिक मिथ्याचार, अनाचार, छल, कपट, मारत मी 
निधनता, पारस्परिक कलह ओर फूट आदि से उन्हें सामूहिक मलाई की 
कोइ आशा नहीं थी। विचार-स्वातंत््य के जन्म क साथ वे लोक-फल्याण 
की वात सोचने लगे । भारतेंदु नवयुग के अवत्तार और देशमक्त कवि थे । 
उन्होंने देशभक्ति, लोकहित, समाज-सुधार, धार्मिक पुन्निसाण, माहठुभाषा- 
द्वार, स्वतंत्रता आदि की आवाज़ सुनाई। अन्य कवियों ने उसके स्वर में 
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स्वर मिलाया । सिपाही-विद्रोह, इ्धंलेएड के राज्य-सिंहासन और भारत में 
स्थित सरकार के प्रति भक्ति, विदेशों में. भारतीय सेनाओं की बिजय पर प्रस- 
नज्ञता और भारत के हितों के साथ उसका सामंजस्य स्थापित करना. स्वतं- 
त्रता और आर्थिक उन्नत की साँगे, बराबरी का दर्जा मलने की माँग 
अँगरेज़ी राज्य के कारण वेज्ञानिक साधनों के प्रचार से लाभ और दष्ठों से 
रक्षा होने पर ह्षावेग प्रकट करना, सर्वत्र शांति स्थापित करने के लिये. 
अँगरेजी राज्य के प्रति कृतज्ञता प्रकट करना, जनसत्तात्मक शासन-ग्रणाली 
की माँग आदि विषय नवीन हिंदी कविता में व्यक्त होने लगे। काल-गति 
ओर भारतीय जनसाधारण की पतितावस्था देखते हुए नवीन धारा के इन 
देशभक्त कवियों का दृष्टिकोण बहुत कुछ ठीक था। मध्यमव्ग की निम्नश्रणी 
के लोगों की दशा किसानों और निम्नव॑ग के लोगों से अच्छी नहीं थी। 
उनमें वेकारी और आधिक.असन्‍्तोष की लहर फैली हुई थी। समाज के 
उन्नतवग ने देश में चारों ओर अज्ञान, अविद्या, नि्धेनता और नैतिक 
दशा का राज्य और जनता में कुप्रवृत्तियों का प्रचार देखा । ऐसी दशा में 
राजनीतिक आंदोलन उग्ररूप धारण कर ही केसे सकता था | इस अधो- 
गति की दशा में स्वतंत्रता का अथ ही कया था और स्वतन्त्रता मिल भी 
जाती तो उसकी रक्षा कौन करता ? इसलिये भारतेंदु तथां उनके सहयोगी 
एक ओर तो अवसर सिलने पर जनता की भलाई की माँगें सरकार के 
सामने पेश करते थे, दूसरी ओर वे जनता को सुधारने ओर उसको उन्नति 
के माग की ओर अग्रसर करनेके लिये संदा प्रयत्न करते रहते थे । जुबिली 
'राजकुमारागमन, राजकुमार-जन्मोत्सव आदि अवसरों पर वे राज्यमक्ति 
तो प्रकट करते ही थे, साथ ही वे सरकार से अपनी माँगें पूरी करने की 
अपील भी करते थे | संक्षेप में, तत्कालीन राजनीतिक .जाग्रैति नवीन हिंदी 
कविता में चार रूपों में प्रस्कुटित हुई । पहला, देशमक्ति और भारत की 
पराधीनता पर क्षोभ। दूसरा, भारत के ठुःख,दारिद्रथ और आशिक दुरबस्था 
पर संवाप । तीसरा, राजनीतिक एवं शासन-सम्बन्धी सुधारों और जन- 
सत्तात्मक प्रणाली की स्थापना की माँग और ऐसी माँगों की पूर्तियों पर 
प्रसन्नता प्रकट करना । और चौथा, आपस का मतभेद और भेदभाव भूल 
कर स्वतंत्रता ग्राप्त करने के लिये संगठित हाना । 

-. यह तो नवीन हिंदी कविता का राजनीतिक पक्ष हुआ । सामाजिक और 
धार्मिक क्षेत्रों में मी उसने अपनी सजीवता का परिचय दिया । उस समय 
दोनों घार्मिक ( साथ में सामाजिक भी ) आंदोलनों, सनातन घमे और 


द 
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आर्य समाज, के पक्तपातियों ने अपने-अपने दृष्टिकोण से समाज और घर्म 
सुधार करने चाहे | सनातनधर्मी कवियों में मारतेंदु अम्रगएय थे । इस 
काल के प्राय: सभी प्रमुख-प्रमुख कवियों ने सबातन घमं में समयाचित 
ओर भारतीय प्रतिभा के अनुकूल सुधारों कां स्व॒र उठाया हैँ । सनातन घने 
का स्थरूप विगाड़ कर वे सुधार करना नहीं चाहते थे | इसीलिए वे ह्लाह्म 


समाज ओर छआाय समाज को भारतीय घम का घातक समभते थे । ऋछ 


अंगरेजी शिक्षित उम्र सधारकां की नीति तो उन्हें बिलकुल पसंद न थीं । 
संयोगबश सनातन घम के पक्तपातियां की संख्या ही अधिक रही। झाय 
समाज आंदोलन का गद्य पर विशेष प्रमाव पड़ा। काव्य-बल्षेत्र में उसका 
प्रभाव इस काल में अत्यंत न्‍्यून हैं। आय समाज कोई प्रसिद्ध कवि उत्पन्न 
ने कर सका । काव्य क्षेत्र सें आयसमाजी कवि कंवल गोग्गच्ा 
विधवा-विवाह आदि पर भीड़ को खुश करने वाले अकलात्मक भजन 
लावनियाँ आदि लिख पाये । कला का अभाव हुनिया के सभी सुधारवादी 
( ?पाः;८ठ्णांटर्श ) आंदालनों में पाया जाता हू। परंतु इतना भेद होन पर 
भी सुधार की प्रवल आकांक्षा दानों पत्त वालों सं थी । अविद्ा, नशाखोरी 
जूआ, वरणण-भेद, द्वियों की शिक्षाहीनता, विवाह के अन्नसरों पर अपवच्यय 
चहु-विवाह, विधवा-विवाह-निपेध, वाल-विवाह, वाल-हत्या पश्चिमी सभ्यता 
की गुलामी आदि बुराइयों का मूलोच्छेदन कर देश की सम्यक उन्नति उन 
सबको प्रिय थी। वे सब सात्भापाद्धार, वेदों की निप्ठा, स्वदेश-प्रेम आदि 
वातों का प्रचार कर समाज के जीवन में नवप्राणों का संचार करना चाहते 
थे। आय समाजी मूर्ति-पुजा और ब्राह्मणों के कमकांड के विरोधी थे-। 
सनातनियों ने त्राह्मण॒त्व से च्युव ब्राह्मणों को दक्मा पर क्षोभ प्रकट 
किया। क्रूप-संड्कों को उन्होंने खूब लताड़ा । 
वाह्मय परिस्थिति के प्रति सजगता प्रकट करने के साथ नवीन हिंदी 
कविता का आभ्यंतर भी हमें बदला हुआ मिलता हैं। उदाहरण के लिग 
नवीन कविता का प्रकृति-च॒णन ही लीजिए। अब तक के हिंदी कवि 
संस्कृत के पिछले कवियों के अनुकरण पर शागार के अंतर्गत क्रेंबल 
उद्दीपन की दृष्टि से भ्राकृतिक वस्तुओं और व्यापारों का उछेख करते थे | 
नवयुग के साथ हिन्दी का प्रकृति वन भी बदला। भारतेंदु तो कंबल 
मानव-प्रकृति के कवि थे। बालमुकुंद शुप्त और ठाकुर जगमांहनसिंह ने 
अच्छे प्रकति-णुन किये दे । परंतु इस क्षेत्र में श्रीधर पाठक का नाम 
विशेष रूप से उलेखनीय है । उन पर गोल्डस्मिथ का प्रभाव स्पष्ट लक्षित 
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होता है । प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण ओर सुन्दर हृश्य-विघान .के साथ 
नवीन कविता में चनस्थलियों के भी वड़े सुन्दर और सच्चे वर्णन मिलते: 
है। इन सव वातों से हिंदी कविता के ग्रकृति-च्णन का फिर से संस्कार 
हाने लगा ! ः 

नवीन कविता के इस संक्षिप्त विवेचन से उसका महत्व स्पष्ट हो 
जाता है | पुरानी परिपाटी को छोड़कर देश, काल ओर परिस्थिति के 
अनुसार नये क्षेत्रों ओर . विषयां की ओर मुड़कर उसने अपनी सजीवता 
का परिचय दिया। उसका विषय-चयन विल्कुल नया है । उसमें छेतिहासिक 
सत्य, हास्य, व्यंग्य तथा अन्य अनेक जीवनव्यापी व्यापारों का अनुसरण, 
मिलता है। ऐविहासिक और सामाजिक परिस्थितियों का उसमें पूरा 
ध्यान रखा गया है | प्राचीन धारा का एक गौरवशील साहित्य की 
परंपरा में होने के कारण महत्व अवश्य है, परंतु बह मृतग्राय हो चुकी 
थी | उसका अंत हिन्दी साहित्य की महान्‌ ऐतिहासिक घटना है । काव्य 
की नई घारा ने त्जभाषा और खड़ीवोली का प्रयोग किया और कजली, 
लावनी आदि कुछ नये छुंदों का भी प्रयोग किया | साथ ही वह: पुरातनत्व 
के घने जंगल में केवल एक स्वच्छ और चसकती हुई जल़्घारा के समान 
है। परंतु उसका वास्तविक महत्व, प्रचारात्मक और सामयिक होते हुए 
भी, शेली की मनोहरता ओर आधुनिक विचारधारा की जन्मदात्री होने 
की दृष्टि से है। ज्ञान-संचय की प्रवल आकांक्षा लेकर ओर नीर-च्षीर 
विवेक ग्रहण कर हमारे कवियों ने देश की मानसिक प्रगति और .डसके 
जावी प्रशस्त जीवन की आधार शिला का निमोण किया | इसके लिये 

छिन्दी साहित्य के इतिहास में वे चिरस्मरणीय रहेंगे। 


हिंदी काविता के पिछले सो वर्ष 


हिन्दी साहित्य में आधुनिकता ओर नवीनता के अंग्रदृत भारतेंदु 

हरिद्चंद्र का जन्म सन्‌ १८०० इ० (सं० १५०७ विं०) म॑ हुआ धा। 

उन्होंने साहित्य की अवरुद्ध गति का पुनरुद्धार कर एक नह यथाथवादी 

र प्रगतिशील प्रवृत्ति की खष्टि की। उनके बाद इस भावधारा का रूप 
चीरे-धीरे पछवित होता गया। ग्रस्तुतु लेख में काव्यगत इसी नवीन 
सावधारा के अध्ययन करने की चेष्टा की गई है । 

प्रारंभ में यह कह देना उचित होगा कि हिन्दी के वतमान युग के 

'जन्मकाल में हमारे पास जा संपदा थी वह अधिर्काश सें प्राचीन काव्य 
परिपाटी थी। उसमें भी श्गार की परिपादी विहित कविता का ही 
आधान्य था| कवियों की रचना-शक्ति अधिकतर रूढ़िग्रस्त और निप्प्राणु 
राधा-कृष्ण की लीलाओं ओर नायक-नायिकाओं के कल्पित ऐच्वर्य क 
मसाध्यस द्वारा आत्मगत भावोच्छ[स में श्रकट हो रही थी। इन भावों की 
अभिव्यक्ति के लिए उनके पास उपयुक्त साधन थे और काव्यादर्श में अभो 
काइ विश्येप परिवत्तत भी न हुआ था । परंतु देश की परिवर्तित परिस्थि 
के अनुसार उनका यह कावच्योद्रक असद्भत और अस्वाभाविक था। उस 
खदस्था सें भारतीय परेशां की दीनहीन दशा से उस का गोरब ओर भी 
कम कर दिया था । धार्मिक महत्व भी ऋत्रिस हो गया था। देश की रक्ता 
करने में असमथ देखकर जनता का राजसत्ता और धार्मिक महत्त्व में 
अविश्वास होना स्वामाविक ही था। तो भी साहित्यिक परंपरानुकरणवश 
दक साहित्य की अभिव्यक्ति होती रही । महाकाल ने उसे जीर्णशीर्ण 
डाला था। कबिगण उसकी झत देह में नवप्राण संचारित करने का 
अनवरत परिश्रम कर रहे थे। अच्छा यही हुआ कि कवियों न राघा-क्रप्णा 
ओर नायक-सायिकाओं के दीत् भैंवर में नवय॒गीन कविता क्री पतचार 
पकड़ रक्खी थी। उन्होंने भारत के दारिद्रथ और दुशखपूण बास्तविक 


है ॥ 
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जीवन की ओर ध्यान दिया | इससे उन्होंने अपनी और देश दोनों की 
रक्षा कर ली | 

वतमान शताब्दी में गत महायुद्ध के वाद हिन्दी कवियों की भावनाएँ 
अंतमुंखी हो उठी थीं। वे विधादमय परिस्थिति से संबलित होकर अपनी 
नाना प्रकार की अृप्त आकांक्षाओं और इच्छाओं की पूर्ति में लगे हुए 
थे | उनका अपने चारों ओर वसे संसार के साथ कोई सम्बन्ध नहीं था। 
पक्ती की भाँति वे आनन्द के उलछास में मग्न होकर गाते थे। उन्हें यह 
मालूम नहीं था कि पक्षी के उछास का पत्षी-समाज के प्रति कोई लक्ष्य 

हीं रहता, परंतु कवि का लक्ष्य पाठक समाज अवेश्य रहता है । 

अवब इधर चार पाँच वर्षों से समाजवादी सिद्धांतों से प्रभावित 
होकर हिन्दी के कवि समाजवादी यथाथवाद की ओर बढ़ रहे हैं | उन्होंने 
पृजीवादी प्रणाली के प्रति विद्रोह और शोपित वर्ग का गान आरम्भ कर 
दिया है। किन्तु ऐसे कवि अब भी मिलेंगे जो अपने एकाकी जीवन का 
क्रन्द्न सुनाए विना नहीं रहते। 

बस्तुतः महायुद्ध के वाद की छायावादी रचनाओं का छोड़ कर 
आधुनिक हिन्दी कविता में प्रगति और यथाथवाद का काल-विशेष के - 
अनुरूप ओर भिन्न-भिन्न रूपों में सदेव अस्तित्व रहा है। सन्‌ १८०० के * 
याद यह अस्तित्व एक ऐतिहासिक तथ्य के रूप सें हमारे सामने मौजद 
है | हां, इतना अवश्य कहा जा सकता है कि यथाथवाद का एकछत्र 


राज्य कभी नहीं रहा । उसके साथ अन्य अनेक प्रवृत्तियों की भी सृष्टि 
होती रही । 

' इस भूमिका के वाद आधुनिक काव्यगत यथाथवाद के जन्म की 
पीठिका का ज्ञान प्राप्त कर लेना आवश्यक है । 

दी के यथाथवादी काव्य का जन्म जिस काल में हुआ उस समय 

पश्चिसी दुनिया के सम्बन्ध से भारतीय राजनीतिक, सामाजिक और घार्मिक 
क्षेत्रों में अनेक परिवतन हुए । युग की इस रुचि के प्रत्यावतन को भारतेंदु 
तथा उनके सहयोगियों ने पू्णरूप से साहित्य में म्रकट होने दिया । राजनी 
तिक दृष्टि से इस युग के प्रथम दशाव्द में ही मारत में विपत्ति के बादल छा 
गए | उस समय अंगरेज़ शासकों को सी अपनी परिस्थिति डाँवाडोल जँचने 
लगी । उन्होंने जैसे-तेसे विद्रोह की आग को शांत किया। इसके वाद सन्‌ 
१८५८ में मारतवप इंग्लिस्तान में स्थित सरकार के अधीन हो गया । ईस्ट 
इण्डिया कम्पनी के शासनांतर्गत भारतवष की सभ्यता, संस्क्रति 
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जनता के आचरण तथा चरित्र को वड़ा भारी घकका पहुँचा । फलतः नई 
शासन-व्यवस्था के शुरू में जद महारानी विक्टोरिया का घोषणा-पत्र पढ़ा 
गया तो जनता ने उसका हृदय से स्वागत किया । उसमें महारानी ने शासन 
की ओर से उदारता, दया, धार्मिक सहिष्णुता और राजनीतिक प्रगति का 
आदेश दिया है। घाषणा के अनुकूल-जव देश में अनेक राजनीतिक 
आर्थिक, फ्रीजी, कानूनी आदि सुधार किये गये तो शिक्षित भारतीयों ने 
उसकी अत्यन्त सराहना की | साथ ही इंगलेए्ड ओर भारत के वीच आने 
जाने की सुगमता हो जाने के कारण - दोनों देशों का पारस्परिक सम्बन्ध 
'घनिष्ट होता गया। इंगलेण्ड की वनी हुई चीज़ों का.भी देश में प्रचार 
चढ़ता गया। यहाँ के निवासी इंगलेए्ड की राजनीतिक संस्थाओं और 
प्रणाली, वेयक्तिक स्वतन्त्रता आदि के स्वप्न देखने लगे। भारतीय नेता 
सरकार के सामने सुधारों की माँगें पेश करने लगे । सुधारों के जारी हो 
जाने पर वे अत्यन्त म्रसन्नता प्रकट करते थे । लॉड लिटन (१८७६-८०) ने 
दुभिक्ष-यातना दूर करने के लिए एक कमेटी नियुक्त की और साथ ही भविष्य 
में दर्मिक्ष-पीड़ितों की रक्षा के लिए कुछ रुपया अलग निकाल कर रख 
दिया | नहरें, रेलें, सड़कें आदि बनवाने का भी उन्होंने प्रवन्ध किया । 

एलगिन (१८९४-९९ ) और लॉड कज़न ( १८९९-१९०५० ) के समय * 
में ल्ञोंड लिटन की निधोरित नीति ने बड़ा काम दिया । लॉडे रिपन (१८८०- 
८४) ने बनाक्यूलर प्रेस ऐक्ट”' रद्द किया और सन्‌ १८८३ में स्थानीय 
स्वायत्त शासन की नींव डाली । भारतीय सरकार की ऐसी अनेक उदार 
नीतियों के कारण देश उसको आदर और स्नेह की दृष्टि स देखने लगा था । 
उसने सरकार की उन्नतिशील आयोजनाओं की भूरि-सूरि प्रशंसा की | इन 
बड़ी-चड़ी आयोजनाओं के साथ सरकार ने सड़कों, नहरों, रेल, तार, डाक 
विभागादि का ग्रवन्ध किया । इन आधुनिक वेज्ञानिक साधनों का प्रवन्ध 
हा जाने पर जनता ने अपार हप प्रकट किया | यद्यपि अँगरेज़ी सरकार ने 
धआार्थवश ही इस ओर ध्यान दिया था, तो भी परोक्ष रूप में देश को बहुत , 
फ़ायदा पहुँचा । अँगरेज़ी भाषा के श्रचार के साथ इन यातायात के साधनों 
से न केबल भारतवप में एकता का सूत्र स्थापित हुआ, वरन्‌ भारत और 
इंगलेएड का पारस्परिक सम्बन्ध बढ़ने की ओर भी गंजायश हो गई 
देश में ओद्योगिक और वेज्ञानिक उन्नति होने की: आशा का संचार 
हुआ। राष्ट्रीय भावना का प्रचार होने में भी इन साधनों से अत्यः 
सहायता मिली | ; 


ः 
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वैसे तो हिंदू धर्म उसी समय शिथिल हो चुका था जिस समय 
अँगरेज़ों ने देश में अपना आधिपत्य स्थापित किया, किंतु युगावत्तार के 
समय भारतीय धरम अपनी प्राचीन महत्ता को विल्कुल ही खो बैठा था। 
जिस तत्त्वज्ञान के आगे संसार सिर झुकाता है त्राह्मण उसी को भूल कर 
दान लेने में अपने कतव्य की इतिश्री समर बैठे थे । लेकिन अज्ञान और 
अंध-परंपरा से संवेष्टित अशिज्षित भारतीय जनता अब भी उन्न के आगे 
साथा टेक रही थी | यह जाति की हवलता ओर ब्राशशून्यता का परिचय 
था | देश-काल के अनुसार सामाजिक और धार्मिक सुधारों की ओर 
किसी ने ध्यान न दिया | सच वात तो यह हैँ कि सानसिक अध्यवसाय के 
रहने पर भी मारतवासी जड़ पदढाथ्थ में परिणत हो गए थे । कृप-मंडक 
ब्राह्णों के नेठृत्व में सती-प्रथा, वाल-ह॒त्या, नर-ब्रलि, वाल-ब्रिवाह 
विधवा-विवाह-निषेध, वहुविवाह, खानपान-संवंधी प्रतिबंध, समुद्ग-यात्रा के 
कारण जाति-बहिष्कार, धार्मिक सांप्रदायिकता आदि कुरीतियों के अतिरिक्त, 
नशाखोरी, पद, ख्रियों की अशिक्षा ओर हीनावस्था आदि व्यामोहजन्य 
विनाशकारी ग्रवृत्तियां समाज सें घुन का काम दे रही थीं। इन में से कुछ 
तो समय की अवाध गति से देश में स्वयं पेंदा हा गई थीं और कुछ विदेशी 
आक्रमण कारियों के कारण फेल गई थीं। उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरा्ध 
में यूरोप की सभ्यता का आघात पाकर समूचा देश उत्तेजित हो उठा है 
ऐसी अवस्था में आत््मगरिमा भूली हुई हिंदू जाति में अभ्युदयाकांच्षा के 
उदय से नवजीवन का संचार होना कोई आख्थय की वात नहों थी । 
आध्यात्मिकता के मूल तत्वों की मित्ति पर खड़े हुए जिस बृहत्‌ हिंदू जीवन 
को काल-गति ने निस्तेज और निस्पंद कर दिया था उस के पुनरुद्धार की 
फिर चेष्टाएँ होने लगी। इस्लाम ओर इसाइयत का प्रचार निम्रश्नणी - के 
अशिक्षित समुदाय तक ही रह गया था | नवशिक्षा और नवीन सामाजिक 
तथा धार्मिक आंदोलनों के कारण आत्मधिस्मृत भारतीय जनसमूह का 
फिर से अपने घम का श्रेष्ठल्व मान्य हुआ | 

भारतवप में ग्राचीन समय से ही उच्च शिज्षा का प्रवंब था । लेकिन: 
अब वह समयालुकूल न रह गई थी । पश्चिमी सभ्यता के संपर्क से देश में 
बड़े-वढ़े परिवतन हो रहे थे। ज्ञान-विज्ञान की उन्नति से नइ-नई परिस्थितियां 
का जन्म हो रहा था । ऐसी दशा में केवल धार्मिक शिक्षा से ही काम न 
चल सकता था । मिशनरी-यद्यपि स्वाथवश-ओर राजा रामसोहन राय इस 
ओर सराहनीय काय कर चुके थे | इसाई मिशनरी तत्कालीन सामाजिक 
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- कुरीतियों को सामने रखते हुए उन की तुलना में इंसाई धर्म की श्रेष्ठता 
सिद्ध करना चाहते थे । राजा राममोहन राय भारत के प्राचीन गौरव की 
याद दिला कर देश का सुधार- करना चाहते थे । शासन-काय को 
दिन-पर-दिन पेचीदा होते हुए देख कर कंपनी ऐसी शिक्षा-पद्धति चलाना 
चाहती थी जिससे भारत सें उस का राज्य सुचारु रूप से और हृद़ता-पूर्वक 
चलता रहे । सन्‌ १८१३ की शिक्षा-नीति का इसी लिए मैकॉले ने विरोध 
किया था | सन्‌ १८०३ में चालेंस बुड और डलहोज़ी ( १८४८-०६ ) 
शिक्षा-सुधार की वात सोचने लगे । चाल॑सू बुड के आयोजनापत्र के 
अनुसार उच्च शिक्षा के साथ-साथ गाँवगाँव में पाठशालाएं खोलने की 
व्यवस्था की गई। सरकार की पक्षपातपूण नीति के कारण बुड की 
शिक्षा-नीति का जैसा परिणाम होना चाहिए था वैसा न हुआ । सन्‌ 
१८०७ में उच्चशिक्षा की ओर ध्यान दिया गया ओर कलकत्ता, वंचई और 


मद्रास में विश्वविद्यालय स्थापित किए गए | इन संस्थाओं से पाश्चात्य 


ज्ञान-विज्ञान की शिक्षा देने का प्रबंध किया गया। 

भारतवासियों ने इस नवीन शिक्षा-पद्धति से भरपूर लाभ उठाने की 
चेष्टा की । ओर यद्यपि पाश्चात्य विज्ञान और साहित्य तथा इतिहास के 
अध्ययन से देश की सामाजिक और धार्मिक अवस्था में बहुत कुछ सुधार 
हु आ, नए-नए विचारों और-राष्ट्रीयता का प्रचार हुआ, देश की राजनीतिक 
एवं नेतिक उदासीनता दूर हुई और वह उद्योग-धंधों में दिलचस्पी लेकर 
आगे बढ़ा, तो सी इस शिक्षा का सम्यक्‌ प्रभाव, विशेष कर नवयुवकों पर 
अच्छा न पड़ा | देशी भाषाओं ओर साहित्य की अवहेलना से देश की 
क्रियात्मक शक्ति का हास हो गया | यह शिक्षा-पद्धति भारतीय सभ्यता और 
संस्कृति के लिए घातक सिद्ध हुईं । जिन महान्‌ व्यक्तियों पर देश आज 
गये करता है वे इस शिक्षा-प्रणाली के कारण नहीं वरन्‌ अपनी शक्तियों 


से उसकी बुराइयों को दूर करने के कारण आगे वढ़ सके | नहीं तो इस . 


शिक्षा का कुप्रभाव किसी से छिपा नहीं है ओर न उस समय छिपा हुआ 
था। मारतेंढु, ग्रतापनारायण सिश्र, वालमुकन्द गुप्त तथा अन्य अनेक 
तत्कालीन कवियों ने यदि एक ओर शिक्षा के प्रसार का स्वागत किया वो 
दूसरी ओर उस के विनाशकारी प्रभावों से वचने के लिए चेतावनी मी 
दी | इतने पर भी इस नवीन शिक्षा-प्रणाली से देश के राजनीतिक 

सामाजिक और धार्मिक क्षेत्रों में अभूतपूब उत्तेजना और जाग्रति पेदा 
हुई । हिंदी काज्य पर इसका प्रभाव पड़े बिना न रह सका । 


१२६  “साहित्य-चित्तन 


' भारतीय नवोस्थान के ओकुंर बेसे तो सन्‌ १८२८ में ब्राह्म समाज 
की स्थापना से जम गए थे, परंतु उन्नीसर्वी शताब्दी उत्तराह्ग में वह 
पंछंविंत हुआ और -साथ ही हिन्दी साहित्य से उसका प्रत्यक्ष संवंध 
स्थापित हुआ | हिन्दी नवोात्थान के प्रतीक भारतेंद हरिश्चंद्र थे। उनके 
प्रतिनिधित्व के माध्यस द्वारा हिन्दी और वंगला में जो आदान-प्रदान 
शुरू हुआ घह इसी का चिह्न था। ब्राह्मथम के आविभाव के वाद भारत 
में हिन्दू धम के पुनरुद्धार के लिये नए-नए प्रयत्न होने लगें । अनेक 
व्यक्तियों ने घरवार छोड़कर उसके हित अपना जीवन ही उत्सर्ग कर 
दिया। इस काल के ऐसे महान, व्यक्तियों में जिनका हिन्दी से घनिष्ट 
सम्बन्ध है स्वामी दयानन्द (१८२४-८३) का नाम अत्यन्त गौरव के साथ 
लिया जा सकता है। उन्होंने सन्‌ १८७५० में आय समाज की स्थापना 
की | थोड़े ही समय में समस्त उत्तरी भारत में उसका प्रभाव दृष्टिगोचर 
होने लगा। अधिकतर झुधारबादी सनातन धर्मियों के हाथ में वागडोर 
होते हुए भी हिन्दी कविता की गतिविधि उसकी विचारधारा से प्रभावित 
हुए बिना न रह सकी । 

नवशिक्षा, सामाजिक तथा धार्मिक आंदोलनों के कारण देश में 
राष्ट्रीय भावना का उदय हुआ | अब उसे अपनी पराधीज्ञता खटकने 
लगी । इसी भावना के फलस्वरूप 'इलचंट चिल आंदोलन! (सन्‌ १८८३) 
के वाद सन्‌ १८८८० में इंडियन नेशनल काँग्र्स की स्थापना से हिन्दी 
कवियों में अभूतपूब उत्साह और प्रसन्नता का संचारे हुआ। आज काँग्रेस 
राष्ट्रीय संस्था है और भारत की पूण स्वाधीनता के लिए लड़ रही 

हेन्दी कवियों का उसे पूणारूप से सहयोग प्राप्त 

उन्नीसवीं शताब्दी उत्तराद्ध की इस राजनीतिक, धार्मिक एवं सामा- 
जिक इतिहास की संत्तिप्त रूपरेखा देना आवश्यक था। वास्तव में इतिहास 
तत्कालीन हिन्दी यथार्थेबाद को.दोनों हाथों से आवृत्त कर रहा है। इतिहास 
ओर यथाथवाद में सम्बन्ध होना स्वाभाविक घम है। उस समय कविता 
चित्रित करती है---देश और समाज की क्‍या अवस्था थी, कया घास्तविक 
स्थिति थी और कबिगण देश और समाज को किस ओर ले जाना चाहते 
थे. उसे किस पद पर ग्रतिष्ठित करना चाहते थे। विकासोन्मुखी नवीन 
हिन्दी कविता में यह सव कुछ हम आंत स्पष्ट देख सकते हैं. 

हिन्दी कविता की पुरानी धारा में भाषा की अलेंकारिता और छंदों 
पर ही विशेष ध्यान दिया गया है। भाव और रस की सत्ता का प्रसार 
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उप्तमें कम ऋृष्टिगोंचर होता है। कवि का व्यक्तित्व भी अप्रकट रहता 
है।इस धारा के कवियों ने काव्य के वाह्म रूप में ही चमत्कार दिखाया 
है। भारतेंद ही एक ऐसे कवि हैं. जिन की प्राचीन शैली की कलाकोशल 
पूर्ण कविता में हमें आनंद रूप में रसाम्ृत की प्राप्ति होती है। परंतु देश 
की पतितावस्था देखकर शिक्षित और सुहृद समाज को कविता का प्राचीन 
आदर्श खटकने लगा था। पंडित मदनमोहन मालचबीय “मकरंदलांछुन? 
कहते हैं 
भारत चारहं आर दुखी दुख भोगत बीतिये व हजारन | 
ध्यान रतीक दियो चहिये दुख कौन उपाय सों हाय न्वारन ॥ 
सो सत्र दूरि रहे 'मकरंदः समे इन वातन में किहि कारन। 
हाय सा हाय इह्ं नहिं मूलनों /राधिकारानी कदस्व॒ की डारन|[?' 


यहाँ यह वात लक्ष्य करने योग्य हैं कि 'यथाथवाद के मूल में इसी 
दुःख और बेदना-सम्भूत लघुत्व और ददीनत्व का अनुभव कर वास्तबिक 
ओऔबन के अभावों का वर्णन करना है ।” इस वेदना का जीवन के प्रत्येक 
क्षेत्र से सम्बन्ध हो सकता है। दुःख से परिपूर्ण मानव-जीवन के पतन 
अभाव आदि से कबि की कल्याण बुद्धि का स्पश और सम्मिलन होने से 
ही यथार्थवादी साहित्य की स्रष्टि हाती है । उस समय समाज के 
तुच्छ और अनाहत अंग भी साहित्य में गौरव को प्राप्त होकर कला की 
सन्द्रता से चिह्नित किए जाते है । 

इस नवयुगीन कविता की सजना में उन लोगों का हाथ था, जिन्होंने 
अँगरेज़ी शिक्षा पाई तो थी परन्तु जिन्हें भारतीयता और भारत की दरवस्था 
का सदेव ध्यान बना रहता था। उन्होंने देखा कि समाज सें रूढिग्रिय लोगों 
पाइचात्य सभ्यता के गुलामों, पुलीस और अदालती लोगों की लट-खसोट 
देश के स्वार्थी अमीरों, सबंत्र धार्मिक मिथ्याचार, अनाचार, छल, कपट 
भारत की निधनता आदि से देश की सामूहिक भलाई की कोई आशा 
नहीं थी । उनमें विचार-स्वातंत्रय था और वे भारत की स्वाधीनता के स्वप्न 
देखने लगे थे । भारतेंदु हरिश्चन्द्र एक ऐसे ही देशभक्त कवि थे । उन्होंने 
देशभक्ति, लोकहित, समाज-सुधार, माठ्भापो द्वार, स्वतंत्रता आदि की बाणी 
सुनाई | अन्य कवियों ने उनके रबर में स्वर मिलाया। आयसमाज आंदोलन 
ने मी इस ओर थोग दिया | 


! साहबप्रसादसिद द्वारा संपादित 'काव्यकला?, प्रथमकिरण, सन्‌ १८८५, पृ० १०० 
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' देश की परिवर्तित नवीन परिस्थिति में प्राइभेत हिंदी कविता का 
अध्ययन करने से यह स्पष्ट रूप से ज्ञात हो जायगा कि कबिगण प्राचीन 
धोरित सागं से अलग होकर गतिशील हो उठे थे | उनकी रचनाश्रों में 

हमें पीड़ित मारतीय जनता की पुकार सुनाई देती है | उनका यथ।थवाद 
भध्यमवर्गीय राष्ट्रीय और सामाजिक है। ह 
' राजनीतिक क्षेत्र में प्रारम्म से ही हिंदी कवियों ने डदार नीति का 
अवचलम्वन ग्रहण किया | मुगल साम्राज्य के अन्तिम दिनों में भारत की 
शजनीतिक व्यवस्था छिन्न-भिन्न हो गई थी | उस समय अशांति और अरा- 
जकता का राज्य था। घन जन की रक्षा करने वाला कोई न रह गया था | 
दिन रात॑ की कलह और संधि-विग्नह से जनता में असनन्‍्तोष की भावना 
जागरित हो उठी थी | परन्तु साथ ही वह स्वयं कुछ कर संकने के लिय 
असमर्थ और अशक्त थी। ऐसे समय में अँगरेज़ों ने भी भारतीय नरेशों के 
आपस के संधि-विग्नह में पड़ कर और उससे लाभ उठाकर देश में अपने 
राज्य की सीसा का विस्तार कर लिया। सन्‌ १७०७ में प्लासी के युद्ध के 
बाद निश्चित रूप से उनकी जड़ जम गइई। मारतीय राज्यों की श्रपेक्षा 
अधिक सुख मिलने पर भी कम्पनी के शासनांत्तगंत जनहठा. संतुष्ट न रह 
सकी । उसकी आर्थिक नीति, लट-खसोट, शांति और रक्षा के उपयुक्त 
साधनों के अभाव आदि से अत्याचार और दमन का' दोर-दौरां बरावर 
जारी रहा | सन्‌ १८५८ में देश के शासन सूत्रके इंगलैरड में स्थित सरकार 
के हाथ में चले जाने पर जनता को साँस लेने का अवसर मिला । एक 
प्रकार से देश में शांति का राज्य था | इसका यह अथ नहीं कि अँगरेजों ने 
अपनी राजनीतिक और आर्थिक नीति का परित्याग कर दिया था। स्वयं 

भारतेंद ने एक कद्दसुकरी में चुभते हुए शब्दों में कहा है:--- 
भीतर भीतर सब रस चूसे । 
हँसि हँसि के तन-मन-धन मृसे ॥ 
जाहिर बातन में अति तेज । 
क्यों सखि सज्जन ? नहिं अँगरेज़ |! 

परन्तु पारस्परिक कलह, अशांति, क्लेश और अराजकता से अपने 
को रक्षित पाकर भारतवासियों ने अँगरेज़ों के राज्य की मंगल कामना की । 
अपनी पराधीनता पर अश्र-चषण करते हुए भी वे असमथ थे | अँगरेजों की 
संगठित सैनिक शक्ति का विरोध करने का परिणाम वे सन्‌ १८५७ की क्रांति 


! “नए जमाने की सुकरी (भारतेन्डु ग्रंथावली, दूसरा खण्ड,ँ० ८११, सें.१९९१वि० , 
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-, के सम्बन्ध में देख ही चुके थे । साथ ही उनके राज्य की स्थापना से उच्च- 
चर्ग और मध्येमवर्ग की उच्चश्नेणी को विशेष लाम पहुँचा। फिर हिन्दी कवि 
जो इन्हीं वर्गों के थे, अँगरेज़ों के विरुद्ध केसे आवाज उठाते । मुसलमानों 
के अत्याचार का अआतझु अब भी भारतीय जनता पर जमा हुआ था। ऐसी 
हालतों में हिंदी कवियोंने जो कूटनीति धारण की वह चहुत कुछ स्व्राभाविक 
थी। राजनीतिक भय अँगरेजों की विजय के आतझ का परिणाम था। स्वयं 
भारतेंद हस्श्विन्द्र का कहना है:--- 

'. ऋठिन सिपाहीडोह-अनल ज्ञा जल-बल नासी। 

जिन भय सिर न हिलाइ सकत कहूँ भारतचाली ॥ 

इस भय के कारण ही वे सन्‌ १८८७ की क्रान्ति के विषय सें सोलह 
पंक्तियों से अधिक कुछ न लिख सके । ओर जा कुछ लिखा भी है उसमें 
उन्होंने (बिद्रोढियों? को 'सूढ़' बताया है । 

इन्हीं उपयेक्त कारणों से दिदी कवियों का राष्ट्रीय यथाथेवाद संवलित 

। उन्होंने स्वतन्त्रता की आवाज़ उठाई है, परन्तु अधिकतर अगरेजी 
सरकौर के प्रति भक्ति प्रकट की है; उनके सामने राजनीतिक और आर्थिक 
उन्नति की माँगें पेश की हैं। वे चाहते थे कि काले-गोरे का भेद-भाव दूर 
होऋर अंगरेजों और भारतवासियों के बीच वरावर का दर्जा और जन- 
सत्तात्मक शासन-प्रणाल्री स्थापित हा | -उनकी रचनाओं से अगरेज़ों की 
न्याय-प्रियता, व्रिटिश विधान की प्रजातन्त्र-पद्धति मेँ विश्वास, ऊँची शिक्षा, 
प्रेस कानून, देशी उद्योग धन्धों की उन्नति, अन्याय्रपूर्ण करों आदि का 
उल्लेख हुआ है । स्वतन्त्रता की युकार लगाने वाले हिंदी के राष्ट्रीय कवियों 
की मनोद्शा का इससे अच्छा परिचय प्राप्त होता हैं। उस समय जब कि 
अपना पथ-निर्माण वे स्वयं कर रहे थे, उनकी राजनीति को डपहास या 
घृणा की दृष्टि से देखना टीक न होगा । वर्तमान पर्ण स्वाधीनता छी माँग 

को नींव उन्हों ने ही डाली थी । और फिर जब कि देश में अज्ञान, अविद्या 
निधनता, नेतिक पतन तथा जनता में कप्रवृत्तियों का प्रचार था । अँगरेज़ों 
से खुले मंदात स्वतन्त्रता के लिए लड़ना दुस्तर काय था, ऐसी हालत में 
उनसे लड़ता कौन और स्वतन्त्रता प्राप्त दो ज़ाने पर उसकी रक्षा कौन 
करता | इसलिये एक ओर तो वे अवसर मिलने पर जनता की भलाई की 
सॉगें पेश करते थे; दूसरी ओर वे जनता को सुधारने और ज्सकों उन्नतिके 
भागे की ओर अग्नसर करने के लिये सदा प्रयत्न करते रहते थे । जुविर्स 
राजकमारागमन, राजकुमार जन्पतात्सव आदि अवसरों पर वे राजभक्ि तो 
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प्रकट करते ही थे, साथ ही सरकार से अपनी माँगें पूरी करने की अपील 
भी करते थे | त्रिटिश शासन-प्रणाली को भारतीय प्रज्ञातन्त्र का रूप समझ 
कर वे भारत आर अेटब्रिटेन के समस्त हित-लाथनों में सामंजस्थ स्थापित 
करने लगते थे--यश्यपि दोनों वार्ते एक दूसरे की पयाव न थीं। परन्तु 
समय की व्यापक शक्तियों ने तत्कालीन राष्ट्रीयता का यही रूप दिया था | 
भारतेंदु हरिश्वन्द्र, प्रतापनारायण मिश्र, वालठुकन्द गुप्त, वदरीनारायणु 
चौधरी 'प्रेमघन', श्रीधर पाठक, अयोध्यासिंह उपाध्याय 'हरि औध', राधा- 
ऋष्णदास तथा अन्य अनेक कब्रियों में हमें इसी यथाथवाद के दर्शन हो 
हैं। उनका यह यथार्थवाद चार रूपों में प्रस्कुटित हुआ है । पहला, देश- 
भक्ति और भारत की पराधीनता और तत्कालीन अश्वोगति पर कज्षोभ। 
दूसरा, भारत के दु:ख, दारिद्रथ ओर अँगरेज़ों द्वारा आर्थिक शोषण पर 
संताप | तीसरा, राजनीतिक एवं शासन-सम्बन्धी सुधारों और जनसत्तात्मक 
प्रणाली की स्थापना की माँग; ऐसी माँगों की पूर्तियों पर प्रसन्नता प्रकट 
करना । और चौथा, आपस का मतभेद और भेद-माव भूल कर स्व॒तुन्त्रता 
प्राप्त करने के लिये संगठित होना | इन भावों से अनुप्राणित रचनाओं द्वारा 
उन्होंने जनसाधारण सें शंखध्वनि की । 

सांस्कृतिक नवीनता के संदेश-बाहक आंदालनों ने हिंदी के सामाजिक 
एवं धार्मिक यथाथवाद को जन्म दिया | मोटे तौर से इन आंदालनों का 
जन्म हस सन्‌ १८२८ में ब्राह्म समाज की स्थापना से मान सकते हैं । 
कालांतर में भारतीय सभ्यता और संस्कृति का वेग मंद पड़ गया था । 
नवोदित भावों ओर विचारों ने फिर से भारतीय जीवन का संस्कार करना 
आरंभ कर दिया । तरुण भमारत ने राजनीतिक विपयां पर सख्रतंत्र रूप से 
विचार और धमम के विशुद्ध प्राचीन रूप की रक्ता करना सीखा | आय 
समाज के रहते हुए भी अनेक कवि रूढ़ि का मोह न छोड़ सके । उन्हों ने 
परपरानुगत ग्रचलित धार्मिक प्रथा का महत्त्व वनाए रखने की प्राणपण से 
चेट्रा की | अँगरेज़ी शिक्षितों की सनातनियों और समाजियों दानों ने तीत्र 
आलोचना की | वे भारत की सभ्यता और संस्कृति से अनभिज्ञ थे और 
पश्चिमी वातों का अंधानुकरण करना चाहते थे | डघर सनातनी कवियों 
को दक्तियानूसी कहना सी ठीक न होगा । यदि स्वामी दयानंद सुधार के 
एक पहलू को लेकर चले थे, तो सनातनी भी समयाजुकूल सामाजिक और 
धार्मिक सुधारों का पक्त॒पात कर दूसरे पहलू को लेकर चले थे । दोनों मे 
सुधार और प्रगति की प्रव्ृत्ति पाई जाती है। भारतेंदु के पिता वावू गोपाल 
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चंद्र और महाराज रघुराज सिंह अपने समय के प्रगतिशील व्यक्तियों में थे । 
स््रयं भारतेंद पक्के वष्णव हाते हुए सी भारतीय -पुनरुत्थान के उज्ज्वल 
रनों में से एक थे | उन की भांति सब कवियों ने अपने-अपने सत्तों ओर 
संप्रदायों का अवलंचन ग्रहण किया । परंतु जिस प्रकार तुलसी ने सांप्रदायिक 
विभिन्नता में सामंजस्य का सृत्र पिरोने का प्रयत्न किया था, उसी प्रकार नवीन 
थार्थवादी हिंदी कविता के रचियताओं ने हिंदूधर्म और हिंदुपन की परिधि 
के भीतर समस्त मतमतांतरों का एक्त्य स्थापित करने की चेष्टा की ! भारतेंटु 
ऋत “जैन कतृहल” की भावना सबत्र व्याप्त थी । इस के बाद वे धार्मिक 
अज्ञानता, अविद्या, नशेवाज़ी, जुआ, वरण-भेद, छ्लियों की शिक्षाद्दीनत्ता 
विवाह के अवसरों पर अपव्यय, वहुविवाह, विधवा-विवाह-निषेध, वाल- 
विवाह, वाल-हत्या आदि प्रचलित करीतियों का मूलोच्छेदुन करना चाहते 
थे। धार्मिक पारवंडों और कप्रथाओं का उन्होंन सजीव चित्रण किया 
। गी, बेद-पुराणों की न्यायनिश्ठा, हिंद्‌कल और ब्राह्मणों की मयादा की 
रक्षा करने के लिय उन्होंने देश की जनता का आह्वान किया है। अंगरेजी 
शिक्षित नत्रयुवकों के विदेशी हाव भाव, चाल-चलन, आचा२र-विचार ओर 
खानपान को देखकर उन्हें ममस्तिक पीड़ा होती थी, उन का सांस्कृतिक 
हास उन्हें सह्य नहीं था | भाषा का प्रश्न भी उन के यथाथंवाद का ही एक 
अंग था वास्तव में उन्हें देश की ऐसी सम्यक्‌ प्रगति जिस की जड़ भारत 
भूमि में ही जमी हो अत्यंत प्रिय थी । 
वास्तव में सचीन आंदोलनों के-जिन में हिंदी कवियों ने सक्रिय भाग 
लिया था--फलत्व॒रूप उन सें विचार-स्वातंत्य का जन्म हुआ और उन्हों 
ने परिपाटीविहित रूद्ग्रिस्त कबिता को छाड़कर अपने चारों ओर की 
निया को नह आँखों से देख कर उस का तथ्यपूण चित्रण किया । उन 
की रचनाओं में सारत के हास और पतन के साथ-साथ जीवन का यथार्थ 
52 है ।|युग-परिबतन का कविता ने अनुकरण किया और भावी जीवन 
की स्वर्ण्रेखा अंकित की। काव्यत्वय का अभाव, प्रचारात्मकता और 
सामयिकता---जिन का आजाना उस समय अनिवाये ही था-उस में भले 
ही हा, परंतु इस में तत्कालीन भारतीय जीवन अभिव्यक्त हुआ है । उस 
में जीवल के अमाव और दुःख की अनुभूति का उल्लेख है। इस यथार्थवादी 
कविता सें भारत की पतितावस्था के चित्रण के साथ-साथ उस प्राचीन 
गौरव का भी भ्रस्फुटन हुआ है. जब कि बड़े-बड़े शक्तिशाली प्रजापतियों को 
सत्य क॑ पीछे अपने प्राण विसजन करने में तनिक भी संकोच न होता 
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था, जब कि यहाँ की सभ्यता फूली-फली थी ओर यहाँ के ज्ञान का प्रखर 
तेजपंज देशदेशांतरों को प्रकाशित कर रहा था; भारत के उस सद्दान 
अतीत को यादे कर कविगण मुग्ध हां जाते थे। उन्हों ने ऐतिहासिक सत्य 
का अन्वेयण किया हैं। धरम और प्राचीन राजसत्ता से रक्षा न होते देख 
. कर, उन को आडंवर और पतन से बचाते न देख कर, उन्होंने साधारण 
जन-समाज का ल्क्षित किया; उस में उन्होंने महानता देंखी । डसी का 
संबोधित करते हुए उन्होंने क्षोभपूण शब्दों में कहा--'सव विधि निजता 
तजि जन समाज सुख सो यों? । समाज के इसी अंग को स्पर्श कर 
नबीन कविता यथार्थवाद के क्षेत्र में अचतरित हुई | वह मानवीय दुर्बलता 
को स्वाभाविक समझ कर आगे बढ़ी । जीवन में जो वेषम्य उत्पन्न हो गया 
था कवियों ने उस की वास्तविकता का अनुभव किया | यद्यपि वे नवीनता 
के साथ प्‌ण सामंजस्य स्थापित न कर सके, तो भी उन्होंने दास्तविकता 
का चित्रण और प्राचीन के सामने नवीन का मल्यांक्न कर वस्तुस्थिति 
तक पहुँचने का ग्रयत्त किया | ऐसा करने में उन्हें अपने और समाज हे 
अंतरतम सें प्रवेश, पतितों और दलितों का मल्य और ग्रचलित ब्रुटियों 
ओर कुरीतियों को अस्वाभाविक समझ कर आगे बढ़ना पड़ा । राष्ट्र की 
सामहिक्र चेतना का जाग्रत करने का काय उतर के लिये आवश्यक हो 

गया । अछूतोद्धार, स्वदेशी आंदोलन, राष्ट्रभापा-प्चार, मद्यपान-निषेध 
ग्राम्य सघार आदि जितने काय आज राष्ट्र की क्रियात्मक शक्ति का 
स्पंदित कर रहे हैँ, उन को भारतेंद तथा उन के सहयोगी उसी समय राष्ट्र 
की सामूहिक प्रगति ओर स्वतंत्रता की आकांक्ता की आधार-शिला वना 
चुके थे । आधुनिक हिंदी काव्य का यह प्रारंभिक यथाथवाद अपने चारों 
ओर अमभिन्नता और साधरणीकरण स्थापित कर विकासोन्मुख हुआ | ऐसा. 
करने में वह इतिहास के अधिक निकट आ गया हूँ। यथाथंवादी कवियों 
ने प्रत्येक क्षेत्र में भारतीयत्य का आदर्श अपने सामने रक््खा । यहीं वे 
इतिहासकार से भिन्न हैं । 

इस प्रकार हिंदी कविता नवयुग के जन्म की विचारधारा का प्रतिनि- 
धित्व करती हुई वर्तमान शताब्दी में अवतरित हुई । 

साहित्य में यह द्विवेदी युग का समय आ गया था। इस काल में 
उन्नीसवीं शताव्दी के अनेक कवि अपनी पुरानी प्रवृत्ति लेकर आए । (परंतु 
प्रत्येक युग की समस्याएं मिन्न-मिन्न होती है। साहित्य उन्हीं से श्रणा महण 
कर नवींन भावों को अभिव्यक्त करता है। साहित्य का मूल स्रोत: समाज 
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है | साहित्यिक समाज में प्रचलित भावों और विचारों को अपनी हृदय- 
'वृत्ति के नाना रसों में पया कर उन्हें, फिर सानुपी जगत को प्रद्यत कर देंता 
। वस्तुत: 'बाह्य जगत और मानवी काय-कलाप मनुष्य के अन्तर में प्रति 
क्षण जो रूप धारण करते रहते हैं? उसी का प्रकटीकरण साहित्य में हाता है । 
ऐसी दशा में साहित्य का चारों ओर के वातावरण पर निभर रहता भी 

सत्य है ॥ 

नवीन यथाथवादी हिंदी कविता के जन्मकाल का इतिहास हम देख 
चुके हैं कि किस प्रकार शताब्दियों से पीड़ित जनता ने सुख-शांति की साँस 
ली, ओर किस प्रकार परिवतित परिस्थितियों के घात-प्रतिंघात से नवीन 
आ्दोलनों की सष्टि हुई ऑर नवीन विचारों की नींव पड़ी | युगान्तर डप- 
स्थित होने पर कविता उसकी विशिष्ट प्रवृत्तियों का वाहल वनी | सन्‌ १८८५ 
में कांग्र स की स्थापना और लोकमान्य वालगंगाघर तिलक ने जनसत्तात्मक 
विचारों की नींच डालकर देश का जाग्रत किया । तव देश को पराघीनता 
खटकने लगी और सामाजिक एवं धार्मिक क्षेत्रों में ंस ओर आउडम्बर के 
विरुद्ध आन्दोलन का जन्म हुआ | 
सन्‌ १९०० के वाद का समय भी भारतीय इतिहास में अत्यन्त महत्व 

पूर्ण है । गत शताच्दी में राष्ट्र में जो आत्मसम्मान और गौरव की लहर 
फेली उसने इस काल में आकर प्रचण्ड वेग धारण कर लिया। प्रवक्नाल 
की श्ुटियों और अभाजत्रों की पूर्ति हुई और सरकार की दमन नीति ने उग्र 
रूप धारण किया | उसके संघ्रप से भारतीय जीवन ओर भी निखर उठा | 
-लॉडे कज्षन (१८००-१९००) ने अपने राजत्वकाल में त्रिटिश साम्राज्य की 
शक्ति बढ़ाने के लिय जो कछ किया उससे वहुत जल्दी देश में अशांति 
ओर विद्रोहके चिह्न दृष्टिगाचर होने लगे। राष्ट्रीयता का वृक्ष पुष्ट हा कर बढ़ने 
लगा। लोड कज़न को भारतीय राष्ट्रीय विचारों से तनिक मी सहाजुभूति 
नहीं थी। उन्होंने लॉकमत का आदर भी न क्िया। सन्‌ १९०४ में 

यूनिवर्सिटीज़ ऐक्ट” पास हुआ जिसका भारतवासियों ने प्रघल विरोध 
किया | सन्‌ १९०० में वंग भंग ने वँगला-भापा-भाषियों में व्यापक 
असन्‍्तोप फैला दिया | चंगाल की जनता ने सरकार के इस कार्य को 
अपनी राष्ट्रीयता, भापा और संस्कृति पर आधात समभकर एक जवर्दस्त 
आन्दोलन शुरू कर दिया । सरकार ने भी उसका दमन करने में कोई 
कसर न उठाई परन्तु दमन-नीति का उल्टा असर हुआ । चंगाल का प्रशन 
सारे भारत का प्रश्न वन गया। देश में स्वदेशी आन्दोलन पूर्ण रूप से 


व्फ 
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व्याप्त हा गया कांग्र स में तिलक के नेतृत्व में उम्रदल- का जन्म हुआ | 
सन्‌ १९०८ में स्वदेशी आन्दोलन जोर से हुआ और खुले तौर पर सरकार 
का विरोध होने लगा । क्रांतिकारियों की अनेक गुप्त समितियाँ बन गई जो 
सरकारी अफ़सरों को नष्ठ करने का उपाय सोचने लगीं। इन समितियों 
क मूल से घासिक राष्ट्रीयता की भावना मुख्य थी। सन्‌ १९०५ में रूस 
ओर जापान के युद्ध में जापान की विजय हुई जिससे एशिया की जातियों 
में आत्म विश्वास और वीरता की नव जाग्रूति का प्रचार हुआ। सन्‌. 
१९११२ में वंग-विच्छेद की नीति जब डठा ली गइ ता भारतवासियों ने 
डसकी नोकरशाही पर विजय का चिह्ृ समझा । गत महायुद्ध में मारतीय 
सेना से युद्धक्षेत्र में जिस अद्भुत वीरता, धेय और संहनशीलता के साथ 
सफलता प्राप्त की उससे पश्चिमी देशों में उसका अस्यन्त सान हुआ । इन 
अन्तिम तीन घटनाओं ने मारतीय मस्तिष्क पर गहरा प्रमाव डाला । उनमें 
आत्मामिसान, आत्मगौरव और आत्मसम्मान की प्रवल चेतना हुई । साथ 
ही सन १९१०-१६ में तिलक और श्रीमती विसेंट के होमरूल सम्बन्धी 
विचारों ने सी जनता में काफी उत्तेजना पैदा की | सन्‌ १९१४ में यरोपीय 
महायुद्ध छिड़ गया जा संसार के इतिहास में अपना विशेष स्थान रखता 
है। भमारतवष मी उसके प्रमाव से वंचित न रह सका | सन्‌ १९१९ के बाद 
जलियानवाला वांग्र की रोमांचकारी घटना हुई और उसी समय महात्मा 
गांधी ने भारतीय राजनीतिक संच पर पदापण किया। उनके नेतृत्व मं 
तमी से देश त्रिटिश साम्राज्य की महाशक्ति से अहिंसात्मक युद्ध कर रहा 
है । व पराधीन देश के सबसे बड़े राजद्रोही हैं । गत घीस वर्षों से उनकी 
सत्य और अहिंसा की विचारधारा ने देश में अभूतपू् सक्रियता और शक्ति- 
मत्ता का परिचय दिया है | यह युग गांधी-युग है । उनकी विचार-धारा का 
विस्तृत विश्लेषण करने के लिये यह स्थान उपयुक्त नहीं हैं। संक्षेपतः, उनकी 
विचार-पद्धति का नैसर्गिक मुकाव यथाथवादी . आदशवाद की ओर है। वे 
मारत की प्राचीन और अर्वाचीन सभ्यता और संस्कृत के वीच एक कड़ी हैं 
हमको वे वरबस भारत के अतीत गौरव की ओर खींच ले जाते हैं। वे 
आध्यात्मिक योद्धा हैं| उनके विचार खंड-खंड करके नहीं देखे जा सकते । 
राजनीति, समाज, धर्म, अर्थ, उद्योग आदि उनके लिए परस्पर एक दूसरे 
से अमिन्न रूप से गंथे हुए हैं 

इस फाल में किसी विशेष सामाजिक या धार्मिक आन्दोलन का जन्म 
न हुआ | गत शताब्दी से चले आ रहे आन्दालनों का ही प्रचार रहा | साथ 
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ही वे अपनी अपूर्णता को दूर कर पूर्ण परिपकक्‍वता को प्राप्त हुए। इतना 
होने पर भी दोनों कालों की अवस्थाओं में अन्तर है, उसी प्रकार जिसप्रकार 
कि सनुष्य की अविकसित, अद्वेविकसितऔर पूर्णविकसित अबस्थाओं में 
अन्तर रहता है । राजनीतिक उम्रता के साथ धार्मिक और सामाजिक क्षेत्रों 
में भी प्रचए्ठता का प्रवेश हुआ | आयसमाज का कायें बड़े ज़ोरो के साथ 
आगे बढ़ने लगा । बेदिक काल के स्वण चित्र देश के सामने उपस्थित किये 
जाने लगे । इसी प्रकार विवेकानंद, रामऋृष्ण, रामतीथ, सिस्टर निवेदिता, 
ओर थियोस्पेफ़िकल सोसायटी ने भारत की प्राचीन सभ्यता और संस्कृति 
की महत्ता का वन किया । स्वातंत्रयाकां्षा और नवीन राष्ट्रीयता ने देश 
के जीवन में सबंतोम्ुखी सक्रियता को जन्म दिया। सौ व पूर्व पाश्चात्य 
विचारों ने भारतीय जीवन में जो आधिपत्य जमाया था यह सब उसी की 
प्रतिक्रिया के फलस्वरूप था । जापान की विजय, वंग-भंग-आन्दोलन आदि 
ने जा कुछ भी पाश्चात्य था उसके ग्रति घृणा के वीज वोए | पाश्चात्य और 
पूर्वी सामाजिक और धार्मिक पद्धतियों में स्पष्ट रूप से अलगाव दिखाई 
पड़ने लगा। शक्तिसंगठन के लिए पूर्वोक्त सामाजिक और धार्मिक कुरी- 
तियों को दूर करने के लिए अथक प्रयत्न होते रहे । यहाँ पर. इस बात का 
संकेत कर देला भी आवश्यक जान पड़ता है कि वर्तमान शताब्दी में 
मुसलमानों का वह विरोध नहीं रहा जो पिछली शताब्दी के हिंदुओं में 
प्रचलित था । असहयोग आंदोलन के वाद तो मुसलमानों के विरोध का 
हिंदी में नाम-निशान तक नहीं रह गया । हाँ, इतना अवश्य है कि 
हिंदू-मुसलमान दंगो में हिंदुओं ने जो असद्भठन और दोवेल्य दिखलाया उस 
पर आयसमाजी हिंदी लेखकों में खीज वरावर पाई जाती है । दिछी के 
लेखकों में यह प्रवृत्ति विशेष रूप से विद्यमान है | पहले से चले आ रहे 
अछूतोद्धार, स्षियों की समानता, आम्य सुधार, आदि के साथ चख्रों, खद्दर , 
हिंदू-मुस्लिम एकता आदि आंदोालनों ने गाँधी जी के नेतृत्व में और भी 
प्रवल रूप धारण कर लिया है । 

अस्तु, वर्तमान शताब्दी में हम तीन प्रधान प्रवृत्तियाँ पाते हैं---पहली, 
असहयोग अआंदोलन से पहले की प्रवृत्ति, दूसरी, असहयोग आंदोलन के 
बाद की प्रवृत्ति और तीसरी, आर्य समाज की प्रवृत्ति | इन में स्वातंत्र्या- 
कांक्षा, अछूतोद्धार खी-शिक्षा और उन के समाधिकार, समष्टि की भावना 
ओर प्राचीन मारतीय सभ्यता और संस्कृति पर गव समान रूप से तीनों 
प्रवृत्तियों के लक्षण हैं | इन तीनों ही पद्त्तियों से आदर्शवाद को ग्रोत्साहन 
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मिला | अलग-्ञलग विचार करने पर पहली प्रवृत्ति को हम उन्नीस्दी 
शताब्दी के विचारों का परिवर्धित रूप कह सकते हैं | उन दिनों परातनत्व 
के गौरव का ही दिनरात विगुल वजा करता था | हम पहले कितने महान 
थे और अब कितने श्रुद्र हैं। आय समाजी प्रवृत्ति ने अपने को सामाजिक 
ओर धार्मिक्र क्षेत्रों तक ही अधिक सीमित रखा । असहयोग आंदोलन करे 
वाद की प्रवृत्ति पर गांधी जी की विचारधारा का प्रभाव है | सत्य 
अहिंसा, नैतिकता, मसनुष्यसात्र की समकक्षता, अक्ृत्रिम और सादा जीवन 
खादी, चख्रा, ग्राम्यसुधार, दुलितों और पीड़ितों के प्रति' सहानुभूति 
कट्टरता और अंधविश्वास के ग्रति सक्रिय विरोध, विस्तृत दृष्टिकोण आदि 
ने नवोत्यित युग में सक्रियता, आत्मनिमरता और आत्मसस्मान् पेदा कर 
राष्ट्र का पुनर्निमाण शुरू किया है । जैसा कि पहले कहा जा चुका है गांधी 
जी की विचारधारा खंड-खंड करके नहीं देखी जा सकती | उनकी अपनी - 
राजनीति से सामाजिक और धार्मिक क्षेत्र भी अछूते नहीं बचे | साथ ही 
मलत: यथाथबादी होते हुए भी उच्च की नीति आदश-बाद की पोषक है 
असहयोग आंदोलन से पहले साहित्य इतना सावजनीन और जनसाघारणु 
के निकट नहीं था जितना कि अब है | 
उपयेक्त पीठिंका को ध्यान में रखते हुए यदि हम वतमान युग .की 
हिंदी कविता की समीक्षा करें तो हम को ज्ञात होगा कि उस ने अपनी 
पिछली यथाथवादिता को खो दिया है--विल्कुल तो नहीं खो दिया वरन्‌ 
अपेक्षाकृत उस का मुकाव आदशंवाद की ओर अधिक रहा है | जिस 
प्रकार मैदान में आते ही गंगा की धारा के विम्तृत हा जाने पर डसका 
आवेग मंद पड़ जाता. है, उसमें पहाड़ी जीवन का तीज्न प्रवाह नहीं रह 
जाता, उसी प्रकार आधुनिक हिंदी कविता ने अपना मल यथार्थवाद 
खो दिया: है । अब किनीन की गोलियों पर शक्कर चढ़ी हुई मिलती है । 
यह तो ठीक है कि उस में नवयुग के व्यापक परिणाम के अंतर्गत नेतिकता 
की नींच पर सामाजिक, धार्मिक और राजनीतिक भवन खड़ा करने की 
कल्याण-भावना विद्यमान है, व्यक्तिगत जीवन से निकलकर कविताने पहले 
की भाँति समाज और राष्ट्र को अपनी वाहुओं में भर रक्खा है, कवियों का 
भारतीय जीवन के पतन और अमाव का दुःख और वेदनापू्ण अनुभव 
है, उस में वास्तविक जीवन की अनेक समस्याओं का सुलमाने का प्रयत्न 
दलितों और पतितों में कवि महानता देखते. हैं, अस्वाभाविकता, 
आइडंवर और दंभ का वे सक्रिय विरोध करते हैं, संक्षेप. में कवियों ने 
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जीवन को सबतोमुखी और वास्तविक रूप में देखा है और उसके अभाव 
का अनुभव किया है, परंतु उनका मुकाव प्राचीन गौरव और एऐच्वर्य को 
ओर अधिक है। आत्म सम्मान, आत्मनिंभरता आदि का संदेश देते हुए 
भी उन्होंने अपने को अपसानित, पीड़ित और श्रखलावद्ध सममकर 
राम, ऋष्ण, भीष्म, प्रताप, गोविंद्सिहू, शिवाजी आदि की स्मृतिन्गाद सें 
छिपा लिया है। उन के यथार्थवाद पर अतीत का सुनहरी पद पढ़ 
जाता है-- पर्दे के पीछे की चीज़ दिखाई अवश्य देती रहती हैं । आर्य- 
समाजी कवियों ने भी धार्मिक और सामाजिक रीत्ति-कुरीतियों पर आक्षेप 
करते हुए भी वैदिक-काल का गन किया है। यहींपर जापान-विजय, 
बंग-संग-आन्दालन, सिस्टर निवेदिता, ऐंनी व्रिसेंट तथा अन्य विदेशियों 
द्वारा भारत की प्राचीन सभ्यता और संस्कृति का गुणगान, आये समाज 
का पुरातनत्व की महिमा पर ज़ोर और गांधीजी का आदशवाद ध्यान देले 
योग्य है । असहयोग आन्दोलन के बाद की काव्य-रचनाओं में अवश्य 
भारत के अतीत का गुणगान कम है, अधिकतर उनमें चत्तेमान अभाव का 
दी कलापूण चित्रण है| परंतु जिस प्रकार गाँवीजी का यथाथवाद आद- 
शॉेन्स्रुखी है, उसी प्रकार उनका अंत भी आदशंबाद में ही होता है। प्रायः 
सभी कवि ठुःखित हाकर अद्धंसूत द्वंम्रतर यामृत दह पर अश्ववषण करते-करते दीवार 
पर ढँगे उसके पहले सुन्दर चित्र को देखन के लिए दऋष्टिविश्षेप करते हैं, और 
उस हे सौन्दर्य पर मुग्ध होकर वार-बार उधर ही देखने लग जाते हैं; वास्त- 
विंक से अवाघ्तविक-अत्तीत-की आर, देश के प्राचीन सांस्कृतिक जीवलकी ओर 
उनका ध्यान चला जाता है। किंतु उनके आदशवाद और यथाथवाद में पूर्ण 
विरोध भी नहीं है; उनके आदशंवबाद में यथाथवाद को देखने की केवल ध्वनि 
चली रहती है । इस विषय में हम उनका श्रष्ठत्व माने विना नहीं रह सकते । 
संक्षेप में भारतेंदुकालीन कवियों ने 'हथेली का अनुवीक्षण यंत्र से 
देखा और उसके चक्र, त्रिशुल, मत्स्य आदि की परीक्षा की । द्विवेदी-युग के 
कवियों ने उसे दखीक्षण यन्त्र से देखा और उसकी रेखाओं और 
अद्वियों के गीत गाने में लग गये।? 
सन्‌ १९२०-२१ के वाद जब वेदसासयी आंतरिक भावनाओं या 
अनुभूतियों की अभिव्यक्ति होने लगी, तव हिंदी में छायावाद का जन्म 
हुआ । अन्य कवियों में जीवन के यथार्थ का चित्रण कर जो समाजहित 
की भावता थी वह छायावादी कवियों में लुप्र हा गई और बेयक्तिकता न 
उसका स्थान भ्रहण कर लिया। 


१८ साहित्य-चितन 


अब तक हमने जितनी बातें कही हैं उनका प्रगति से गहरा संबंध 
है। कवियों की रचनाएँ कहाँ तक प्रगतिशील हैं, इसका विचार तो उनके 
ग्रन्थों की विशेष विस्तृत आलोचना के समय ही किया जा सकता है । किंत 
उनकी रचनाओं का अध्ययन कर सरयक्‌ रूप से देखने पर यही कहा जा 

सकता है कि उनके भावों और विचारों; छ॒न्दरचना- और रचनाप्रणाली 

ओर रससृष्टि के अंदर रूढ़ि की परतंत्रता के विरुद्ध एक अपूर्य परिवर्तन 
देखा जाता है| नवयुग का विद्रोह सबंतोमुखी है। कवियों ने पराधीनता की 
वेड़ी को तोड़ डाला और वहुत दिनों से जीणशीर्ण पुरातन के मोह की जो 
हमारे दिल में एक भावश्ठ खला चली आ रही थी, कवियों ने साहसपूवक 
उसके वंधन का भी तोड़ डाला | जीवन की भीरुता छोड़कर कवियों ने 
त्याग, संयम और निम्मह से स्वतःस्फृूत शक्ति की उद्दाम लीला से अपने 
अन्द्र की प्रसन्नता का अनुभव कर ऐश्वर्य और महिमा के प्रशस्त सार्ग का 
निर्माण किया है। बहुत दिनों का ऐश्वग्न दृूट-फूट कर डनके चारों ओर 
धूलिसात्‌ हो रहा है, उसके स्थान पर उन्होंने सामान्य भिखारी को देवता 
की श्रेणी में विठाकर, दम्भ और पराभव को श्मशान में फेंक कर, नवीन 
महिमा की आविर्भावना की है | गर्जन करते हुए वें आगे बढ़ते ही जा रहे 
हैं। क्‍या उन्हें काई रोक सकता है? समस्त देश में इस प्रकार का आयोजन 
चल रहा है | उनके सामने उनकी स्थिति और गति के लिए विशाल क्षेत्र 
पड़ा है । उनके भावों का प्रवाह एक से दो और दो से शतघा होकर प्रवा- 
हित है; कवियों की मानस-सष्टि का समस्त देश में विस्तार हो रहा है । 
जब डसे निकट से देखते हैं तो मालूम हो जाता है कि यह युग की स्फूर्ति 
जागृति, प्रगति एवं शक्तिमत्ता है 

एक विशिष्ट राजनीतिक विचारधारा से प्रभावित हुए कुछ लोगों के 
मेह से वहुधा यह सुना जाता है कि चार-पाँच व से पूर्व की काव्य रचना 
प्रगतिशील नहीं है--अतण््व वह कविता के नाम से पढ़े जाने योग्य नहीं ! 

परंतु प्रगतिशीलता का यह ग्रलत प्रयोग और उसे संकुचित दृष्टिकोश 
से देखना है। भावों और विचारों के मेल से, अनेक परिवतनों के वीच 
नवीन मानसिक सृष्टि हुआ करती है, साहित्य भी उसी के बीच में से 
प्रवाहित हुआ करता है। ऐसा मेल न हो, नवीन मानसिक सृष्टि न हो 
यहः कभी नहीं हो सकता । काल की भावनाओं के घातं-प्रतिधात से हमारा 
मन अवश्य जाग्रत होता है। मावों के मेल से जो स्रष्टि होती है. उस का 
स्वरूप यदि तुरंत नहीं तो कुछ समय वाद हम अवश्य स्पष्ट देखेंगे। 


हिंदी कविता के पिछले सौ वे श्र 


साहित्य नए स्वरूप का घारण कर अवश्य सत्य का प्रकद करेगा। भाव-जगत में 
स्थायित्व और पुनरावृत्ति नहीं हो ती, हो भी तो वह अस्थिर और मिथ्या होगी |/ 
युगधर्म का अनुसरण करना ही प्रगति है, अतण्व वह सापेज्न है 
पार्थिव है । परंतु युगधम को संवेध्िित ऋरते हुए सी उस से ऊपर उठ जाना, 
भावना की सत्ता का अनंत काल के लिए प्रसार करता, भगवान्‌ की 
आनंदमयी सृष्टि को प्रतिध्यनित करना, यह अम्रत्व है |) 
भारतवर्ष में एक वार सन्‌ १८०८ में जो नवचेतनां हुई थी इस ने 
आलोच्य काल में प्रवल रूप धारण कर लिया । जीवन की परिवर्तित 
परिस्थितियों के अनुसार चेतनता नाना प्रकार और रूपों में अमिव्यक्त 
हुई । पीड़ित मानवता का आतनाद झुन कर भारतेंदु ने एक नवीन काव्य 
घारा की अवतारणा की ओर भगीरथ के समान उसे एक विशेष सागे से 
ले गए | इस युग मावना के समस्त देश में व्याप्त ही जाने पर जिस 
साहित्य का आदुभाव हुआ वह जनसमाज के लिए गोरव का साहित्य है । 
भारतेंदु, वालमुकंद गुप्त, प्रतापनारायण मिश्र, श्रीधर पाठक, वद्रीनारायण 
चौधरी, मैथिलीशरण गुप्त, सियारामशरण गुप्त, ठाकुर गापालशरण सिंह, 
माखनलाल चतुर्वेदी, राधुराम शहझ्कर शमी, साथव शुक्ल, सुभद्राकुमारी 
चौहान तथा अन्य अनेक कवियों ने इसी युग भावना का जिस में गांधी 
युग की भावना भी शामिल हे-काव्य में व्यक्त किया है। अपनी-अपनी चित्त- 
वृत्ति और समय के अनुसार उन सब ने काव्य को नवीन रूप देकर सत्य का 
. प्रकाशित किया है । उन को अग्रगतिशील कहना असत्य का प्रचार करना है | 
भाषा, और छंद की दृष्टि से तो छायावादी कवि भी प्रगतिशील हैं । 
इधर सन्‌ १९३६ के बाद से हिंदी कवियों ने समाजवादी भावना से 
प्रेरित होकर किसानों और मजदूरों का राग आरंभ किया है | उस में 
वर्ग-युद्ध, संघ और असंतोष की भावना प्रधान है । य कबि अपने को 
“प्रगतिशील? कहते हैं । वे कम्यूनिस्ट रूस से प्रेरणा अहण करते हैं । उन 
का कहना है कि जिस प्रकार राजनीतिक क्षेत्र में किसानों और मज़दरों 
का शोषित बग या गलेतारियत शासन की वागडोर अपने हाथ में लेकर 
अपना एकांधिपत्य ( डिक्टेटरशिप ) स्थापित करना चाहता, है, उसी 
प्रकार साहित्य में भी पूंजीवादी और मध्यमवर्गीय सामाजिक, और 
राजनीतिक व्यवस्थाओं के ग्रति कवियों को विद्रोह करना चाहिए और 
कलात्मक रचना में शोषित वर्ग को स्थान देना चाहिए। उनकी नीति हिंसा 
प्रतिशोध और पाशविकता की पोषक है । 


श्ण्ण .. साहित्य-चितन 


हिंदी काव्य में यह. नवीन आंदोलन सम्राजवादी यथाथवाद 
_( 'सॉशलिस्ट रियलिज्म” )को लेकर चलता है। परंतु उस सें अभी वहुत-सी 
कमज़ा रिया है। यथाथवादी होते हुए भी उस में काल्पनिक और आदशवादी 
भावाच्छास ही अधिक पाया जाता है। साथ ही दुरूहता और अस्पष्टता 
भी उस सें बुरी तरह घुसी हुई है । ये “प्रगतिशील” कवि अब तक छायावादी 
थे। अब वे पाश्वात्य विचारधारा से प्रभावित हैं | और ये कमजोरियाँ उस 
समय तक रहेंगी जब तक वे दूर से वेठे-जैठे ही शोषित बर्ग के प्रत्ति 
सहानुभूति प्रकट करना न छोड़ देंगे । दूसरे, कम्यूनिस्ट रूस में जिस 
आंदोलन के फलस्वरूप इस यथाथबाद का जन्म हुआ उस का अभी 
हमारे देश में अमाव है । कवियों ने अज्जी उस का अनुभव नहीं किया । 
इस लिए उन में उरलास और उत्साह या यों कहिए कि प्रेरणा की कभी 
है । जो कुछ वे लिखते हैं पुस्तकों से अध्ययन करने के वाद लिखते हैं । 
महत्वाकांच्ा से प्रेरित होकर वे अपने मन की सीमित परिधि में ही . 
कल्पना-रंजित सुनहरे स्वप्न देखने लग जाते है। उन की अपनी विचारधारा 
के अनुसार भविष्य में मानव-समाज केंसा होगा, इस की रूपरेखा के विषय 
में उन के विचार अस्थिर और अस्पष्ट- हैं | फलत' उन की रचनाओं में 
आंति, अनगंल अलाप, मनोवैज्ञानिक उलमनें, हृदय की सच्ची अनुभूति 
 का:अभाव आदि दोष काफ़ी मात्रा में पाए जाते हैं । शोषित वर्ग के साथ 
पूण सामंजस्थ स्थापित न हो सकने के कारण वे अपनी सध्यमवर्गीय 
प्रवृत्तियों का निराकरण मभौ पूण रूप से नहीं कर पाए। हिंदी कविता के 
इस आधुनिकतस यथाथवादकों वास्तविक रूप में प्रगतिशील” होने के 
लिए इन तथा अन्य अनेक कमज़ारियों से बाहर निकलना पड़ेगा । 
छायावादी जीवन के अपवाद स्वरूप के बाद आधुनिक हिंदी कविता 
ने जो यथाथवाद ग्रहण किया है वह भारतेंदु द्वारा प्रतिष्ठित यथाथवाद की 
परंपरा में ही है--यद्यपि उसका रूप और ध्येय उससे (भारतेंदु द्वारा 
प्रतिष्ठित से ) भिन्न हैं । । 
ऊपर कहा जा चुका है कि सौन्दय-बोध में तथा कला की परख की 
दृष्टि से प्रगतिशील” कवियों के निकट कम्यूनिस्ट रूस के विवेचकों द्वारा प्रति 
प्ठापित समाजवादी यथार्थवाद काव्य-विव्रेचना की रीढ़ चन रहा है । इसलिए 
संक्षेप में उसके बिपय में कुछ कहना अपग्रासंगिक नहीं, किन्तु आवश्यक है । 
सोवियत्‌ शासन की.प्रारंभिक अवस्थाओं के वाद सन्‌ १९३ में साहित्य - 
समाज की अभिरुचि 'परिष्कृतः करने या सुधारने का प्रयत्न किया गया । 
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डसके फलस्वरूप अखिल सोवियन लेखक संघ की स्थापना हुई। संघ के 
विधान के अनुसार उसका ग्रत्येक सदस्य सोवियत सरकार की राजनीति 
का अनुयायी रहेगा और अपनी रचनाओं में समाजवादी चथाथवाद को 
कला का- माप दंड बनायेगा । समाजवादी यथाथवाद का ध्येय है अंत- 
रष्रीय शोपित वर्ग के विद्रोह से पूरित ऊँची कलात्मक कृतियों की रचना 
कर प्रमाजवाद की शानदार विजय दिखाना और कम्यूनिस्ट दल की महान 
विद्वत्ता और वीरता प्रतिविम्बित करना....” | कहना न होगा कि सन्‌ 
१९२९-४२ की नीति की अपेक्ता यह नीति कहाँ उदार है । तो भी सन्‌ 
१९२७५ के प्रस्ताव के अनुसार उसमें भी सोवियत्‌ राजनीति का अनुयायी 
होने का अतिवन्ध वरावर लगा हुआ | संसार में सोवियत्‌ रूस ही एक 
ऐसा देश है जहाँ लेखकों पर एक-सी साहित्यिक मनो्ृत्ति और विचारधारा 
लादने का प्रयत्न किया गया है | उस पर भी आश्चरय यह है कि समाजवादी 
यथाथ्थवाद नामक साहित्यिक विधान स्वयं लेखकों के मस्तिष्क की उपज नहीं, 
वरन्‌ उनके उन राजनीतिक नेताओं की देन है जिनका साहित्य से कभी 
सम्बंध नहीं रहा । अगस्त सन्‌ १९३४ के अखिल सोवियत्‌ लेखक संघ के 
अधिवेशन में स्तालिन ने समाजवादी यथाथ्थबाद' शब्द का आविष्कार किया 
था | तमी से वहाँ के लेखकों ने उसे अपना लिया । परन्तु कम्यूनिस्ट साहि- 
त्यिक विवेचक अभी तक उसके आशय और अथ के विपय में स्पष्ट नहीं 
हैं। यथार्थवाद को तो वे सममते हैं। समाजवादी यथाथ्थवाद का प्रइन 
आमने पर वे सन्‌ १९२० वाली मनोवृत्ति को लेकर आगे बढ़ जाते हैं । स्वयं 
लेखकों का उसके वास्तविक रूप के चिषय में मतभेद है। समाजवादी 
यथार्थवाद के लेखकों में शोलोखोब, यासेन्सकी, ज़ोशेन्को, कतेव आदि 
अत्यन्त प्रसिद्ध हैं । परन्तु सोवियत्‌ साहित्य के इतिहास लेखकों का मत 
है कि समाजवादी यथाथवाद के विषय में उनकी रचनाओं से प्रथक्‌-प्रथक 
मतों का निर्णय होता है। समाजवादी यथार्थवाद के स्थान पर उनकी 
कृतियों में वालज़क तथा अन्य यूरोपीय साहित्यिक श्रवृत्तियों का प्रभाव 
समान और स्पष्ट रूप से पाया जाता है | 

वास्तव में समाजवादी यथार्थवाद आन्दोलन का ध्येय साहित्य को 
राजनीति का अनुचर वनाना है। इस दृष्टि से, जैसा क्लि हरवटरीड का 
मत है, कम्यूनिस्ट रूस और फ्राशिस्ट जर्मनी में कोई अन्तर नहीं है । कम्यू- 
निस्ट रूस में लेखकों और कवियों को अमजीवियों की श्रेणी में ही परिगणित 
किया जाता है, यह ठीक है | परन्तु उनको साधारण अमजीवियों की हैसि- 


धर .... साहित्य-चितन 


बत से देखना, उनका एक विशेपराजनीतिक कार्यक्रम के खंटे से वॉयबन का 

प्रयत्न करना हास्यास्पद ही नहीं हीं, साहिंत्य के लिये निश्चय रूप से घातक हैं 
इसलियं कवियों पर कंबंल अथ-शाखत्र के नियम लागू नहीं हो संकते । इस 
सम्बन्ध में साव-परम्परा, संस्क्ृति, काल-प्रवाह आदि विपय भी विचारणीय 
हैं । साहित्य में समाजवादी या अन्य किसी भी विनश्वर राजनीतिक कार्य- 
क्रम का ज्यों का त्यों अनुकरण करना साहित्य के लिए कभी श्रेयस्कर सिद्ध 

हीं हा सकता । कवियों ओर लेखकों को तो जीवन का अथ, सानव- 

मानव-चरित्र, ओर उनसे एक अज्ञात शक्ति की सृष्टि से जो आनन्द की 
वीणा अहर्निश भंकृत हाती रहती है, उनकी यह चिरंतन चेष्टा ही उपलक्ष्य 
मात्र है। साहित्य और कला के इस आनन्दमय स्वरूप को स्वयं माक्से 
सानता था । ऐसा साहित्य किसी व्यक्ति विद्योष का नहीं, किसी एक राज़- 
' नीतिक दल का नहीं, वरन सावेजनीन है | वैसे भी किसी थुग के बाह्य 
कायकलाप का इतिहासकार की भाँति वणन करना साहित्य का काय नहीं 
हैं। इस बाह्य काय-कलाप के पीछे, अंतःसलिला सरस्वती की भाँति 
छिपे हुए थुग घसंंया आदश के .स्रुजन करने की साहित्य में चेष्टा 
हानी चाहिए। 


समम में नहीं आता कि कलाकार या कवि किस प्रकार अपने को 
'राजनीतिक अंकुश से चालित हाने पर वाध्य कर सकता है | उस के अपने 
काल के राजनीतिक.वाद-विवादों में पड़ने से,'वृज़्वों कल्चर'या'प्रोलेतारियन 
करूचरः स्थापित करने के ममेले में पड़ने से, राज्य की किसी अस्थिर 
संगठित शक्ति के सामने सिर मुका कर चलने से-अपने साहित्यिक मूल्य को 
नीचे गिरा देना होगा, अपने व्यक्तित्व का बलिदान देना होगा | ऐसा किये 
या हुए बिना रह नहीं सकता | किसी . अनुचित अनुशासन या दवाव क 
सम्मुख नतमस्तक होने की अपेक्षा अपने व्यक्तित्व की रक्षा करने में- अपना 
बलिदान कर देना कहीं अधिक मानवोचित है| कवि को अपनी शक्ति का 
दुरुपयोग नहीं होने देना चाहिए। उसका कत्तं्य समग्र मानव जाति की 
चिरंतनता को अपने अन्तर्लोक के ग्रकाश से प्रकाशित. करना हैं। इस 
सम्बन्ध में व्यक्ति ओर समाज के पारस्परिक सम्बन्ध में यह जान लेना 
आवश्यक है कि कलाकार या कवि का व्यक्तित्व किसी एक शक्ति से निर्मित 
नहीं होता, वरन्‌ बह जातीय, राष्ट्रीय, वर्गीय आंदि कई शक्तियों के, प्रभाव 
के सम्मिश्रण से वनता है | ऐसा व्यक्तित्व भिन्न-मिन्न युगों में भिन्न-मिन्न रूप 
धारण कर सकता है । परन्तु इतना निश्चित है कि उसका अपना व्यक्तित् 
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है जो उसकी कृति में सदा अभिव्यक्त होता रहता है | जहाँ उसका व्यक्तित्व 
नप्ट हुआ, उसकी कला उन्च्च पद से च्युत हा जाती ह 
कहने का यह तात्पय नहीं कि कवि पीड़ित सानवता से विमुख हो 

जाय । परंतु उसको अपने और जनसाधारण कं बीच सहानुमभूतिपूर्ण 
व्यवधान रखना चाहिए--“कत्पना के काच का पारदशंक स्वच्छ व्यवधानः 
इस से एक दूसरे को पहिचानने में कोई रुकावट नहीं पड़ सकती । तभी 
वह अपने निजत्व की रक्ता और समाज का मनोरंजन करते हुए, और 
युगधर्म को स्थान देते हुए कला-संबंधी शाश्वत तत्वों की स्धष्टि कर 
सकता है । 

परन्तु राजनीतिक को कवि का यह रुख अच्छा नहीं लगता । वह 
चब्सकों भी राजनीति के दल-दल में फँसा कर एक खास नमने की रचना 
करने के लिये वाध्य करना चाहता है । इसका परिणास सयावह हाने की 
आशइ्टा है । 

कम्यनिस्ट रूस के दूरदर्शी विचारक इस भयावह, परिणाम का कुछ 
वप पहले ही अनुभव करने लगे थे। आज वहाँ के लोग अपनी शेशवावस्था 
की मनोध्ृत्ति के विरुद्ध मुक रहे हैं, सामाजिक और राजनीतिक क्षेत्र में 
समाजवाद के सिद्धांत को मानते हुए वे साहित्य और कल्पना के क्षेत्र में 
व्यक्ति की निजी सत्ता को स्वीकार करने लगे हैं । 

बह प्रवृत्ति जो कुछ समय पहले मनु की अंघमक्ति कराती थी, आज 
कम्यूनिस्ट रूस का अंधाजुकरण करा रही है। आशा है बहुत शीत्र 
हिंदी कवि और लेखक कला ओर साहित्य को रंगीन दृष्टिकोण से देखना 
छोड़कर उनके मल सिद्धान्तों को पहचानेंगे | 

युगवाणी का अपना अलग महत्वपूर्ण स्थान है | स्थायी और उच 
श्रेणी के साहित्य के लिए युग-युग की वाणी की, 'मानस” और 'कामायनी' 
की आवश्यकता है । सत्य के आनन्द और अमृत रूप की खोज में साहित्य 
के सौन्दर्य मूलक, रसावेंग और भावुकता पूर्ण चिह्ों को गाड़कर मानवता 
को अपनी और इंगित करना ही काव्य का लक्ष्य है । ये चिह्न चिरंतन 
और शाइवत. हैं । साहित्य को किसी विशेष जाति, विनश्वर राजनीतिक - 
काययक्रम या विचारधारा से बाँवना उसे आाम्य-भाव से देखना हैँ। इस 
संकीणता को हटाकर विश्व-साहित्य में विश्व-मानव का देखना हमारा 
उदबश्य हाना चाहिए | यही साहित्य का राजपथ है। 
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आधुनिक समय में प्रेस का प्रचार हो जाने से हम मुद्रित अन्थों की 
सहायता से ज्ञान प्राप्त कर जीवन सुखपूर्ण बनाते हैं या बनाने की चेष्टा 
करते हैं। जिस मुद्रण कला की सहायता से हम किसी ग्रन्थ का अवलोकन 
करने में सफल होते हैं उसके जन्म और विकास की लंबी कहानी है। इस 
कला का जन्म और विक्रास किसी एक व्यक्ति द्वारा नहीं हुआ, बरन्‌ समस्त 
मानव जाति ने उसमें अपना योग दिया है। मुद्रणकला से परिचित होने के 
कारण हम साहित्य को एक छपी हुई चीज़ सममने लगे हैं। आज हम 
जितना प्राचीन अथवा अवाचीन साहित्य देखते हैं वह सभी मुद्रित रूप में 
है । मानव जाति के इतिहास में बढ़े-बढ़े वेज्ञानिक आविष्कारों तथा प्राचीन 
ऐतिहासिक इमारतों का भी उतना महत्व नहीं है जितना मुद्रणकला और 
काग़्ज़ का है। लिपि के विकास के साथ-साथ इन दोनों आविष्कारों ने 
मानवजाति के विचार और भाव सुरक्षित रखने में सबसे अधिक सहायता 
की है। जिस दिन मनुष्य ने लिखना और लिखी हुईं चीज़ को सुरक्षित 
रखना सीखा होगा वह दिन वास्तव में मानव-इतिहास में महान्‌ दिवस 
रहा होगा । ु 

सनुष्य की भाव-निधि की परम्परा के सम्बन्ध में एक विद्वान्‌ लेखक 
की अत्यन्त सुन्दर कल्पना है| कल्पना कीजिए कि किताबों ही की दुनिया 
में सबसे बड़ी मीनार खड़ी की जाय | उस मीनार की सबसे ऊँची पुस्तक, 
जो बहुत छोटी दिखाई देगी, हमारे आजकल के मुद्रित साहित्य का प्रतीक 
छोगी | उससे नीचे की तीन-चार पुस्तकें मुद्रणकला के जन्म से पहले के 
हस्तलिखित साहित्य का प्रतिनिधित्व करेंगी । उससे नीचे की लगभग आधी 
दजजन पुस्तकें शिलाओं, स्तम्मों आदि पर लिखे गये साहित्य का अनुमान 
करा सकेंगी । उससे कुछ नीचे तक की पुस्तकें उस समय के साहित्य की 
परिचायक होंगी जिसे कोई नहीं पढ़ सकता । उससे नीचे के वचे हुए और 
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एक वड़ें भाग के लिए कोई कुछ नहीं कह सकता। उस समय पुस्तक तो 
थीं नहीं + कुछ साहित्य रहा मी होगा तो उसके सम्बन्ध में कुछ ज्ञात नहीं । 
किंतु उस समय मनुष्य शब्दों द्वारा कुछ तो अवश्य व्यक्त करता रहा होगा. 
लिखने से पूष वह बोलता रहा होगा, अधवा लिखित साहित्य से पहले भी 
किसी प्रकार का साहित्य रहा होगा | 
साहित्य की कहानी के इस अभिनव रूपक से एक और अत्यन्त 
रोचक परिणाम निकलता है | और वह यह है कि ग्रत्यक जाति का साहित्य 
काव्य के रूप में जन्म लेता है । मीखिक रूप में क्रिसी सुंदर प्राकृतिक 
या मानसिक भावावग का वर्णन करने वाला पहला व्यक्ति कबि रहा होगा | 
ब्रैसे भी मनुष्य के जीवन में बुद्धितत्व से पहले दृदयतत्व का स्थान है । युद्ध 
क्षेत्र में प्राणविसजन कराने के लिए अथवा घमम के लिए जीवन झत्सग 
कराने वाले गायक रहे होंगे | वे चाहते रहे होंगे कि जो छुछ वे कहें उसे 
अन्य लोग याद रखें । और यह एक स्वमान्य तथ्य है कि गद्य की अपेत्ता 
पद्य का स्मरण रखना सरल है । गद्य लिखना सीखने से पहले मानव 
जाति ने गीतों का सूजन किया । इसका यह तात्पय नहीं कि श्रपने 
साधारण देनिक जीवन में भी मनुष्य पद्य का ही प्रयोग करता रहा होगा | 
मौलियर ने अपने नाटक ",6 उ0फ्छु८णं5 0०फर०7%ण०८! ( ले वृज्चो 
जाँतीलोम ) में लिखा है कि एक मध्यमवर्गीय व्यक्ति (०9, [०फर्वेगा) 
'( मो. जद ), जा एक सीधासादा नागरिक था, अपने को शिक्षित बनाने में 
संलग्न है । एक दिन उसके शुरु ने गद्य ओर पद्म का अंतर बताया । उसे 
-: यह जान कर बढ़ा आइचये हुआ कि में जीवन भर गद्य का अद्याग करता 
रहा हूँ, किन्तु मुझे कभी मालूम नहीं हुआ | इसी प्रकार मानव जाति भी 
अपने प्रारंभिक काल में गद्य का प्रयोग अवश्य करती रही होगी, उस 
संबंध में हमें आज कुछ ज्ञात न हा यह दूसरी बात हैँ। यह तथ्य हम 
उसी समय भली प्रकार समझ सकते हैं जब हम अपने को समग्र मानव 
जाति के रूप में देखें न कि व्यक्ति क रूप में । वाइविल के सेंट जॉन द्वारा 
रचित सुसमाचार में कहा गया है [० धा० छ€ट्टांणमाग हु ४४5 ध& ऋण | 
भारतीय दाशेनिक विचारधारा सें मी शब्द की महिमा गाई गई है । इसका 
तात्पय यही है कि मनुष्य पढ़ने से पहले सुनता हूँ, लिखने से पहले वालता 
है। यही वात गद्य के संबंध में भी लागू हो सकती हैं । 
मनुष्य ज्यों-ज्यों अपनी आदिकालीन सीमित परिधि स बाहर निकल 
कर सभ्यता के पथ पर उत्तरोत्तर अग्रसर हाता गया, उसके जीवन में 
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पार्थिवता या भौतिकता का जन्म होता गया, आवश्यकताओं के वढ़ंते जाने 
'से उसका जीवन जटिल और दुरूह होता गया । उसके प्राकृतिक जीवन 
की सरलता में विपयंय उत्पन्न हुआ | जीवन की कठिनाइयाँ बढ़ जाने से 
मनुष्य के. जीवन में व्यावह्ारिकता का अंश बढ़ता है और व्यावहारिकता 
बढ़ जाने से मनुष्य में बुद्धितत्व की प्रधानता होती है| संसार के आधुनिक 
जीवन में ज्यों-ज्यों जटिलाएँ और दुरूहताएँ बढ़ी हैं, त्यों-त्यों उसमें बौद्धिकता 
ओर व्यावहारिकता का अंश भी वढ़ा है । और इस अंश के वढ़ जाने से 
गद्य-साहित्य की अपेक्षा पद्मयात्मक रचनाओं का अभाव होता जा रहा है | 
नहीं तो एक समय वह था जब कि साहित्य में पद्म का एक्राधिपत्य था 
ओर अश्व-पालन जैसे विषय पर भी पद्मात्मक रचनाएँ होती थीं .। प्रेस 
' का इस संबंध में कम उत्तरदायित्व नहीं रहा । 
विश्व-साहित्य के इस विकास-क्रम में भारतीय साहित्य कोई अपवाद 
स्वरूप नहीं रहा | संस्कृत में काव्य को ही लोकात्तर आनंद प्रदान करन 
वाला माना गया है। इंसा की नरवी-दसदी शताब्दी में अपश्र श-परंपरा 
द्वट जाने के वाद प्रायः समस्त भारतीय भाषाओं के साहित्यों ने संस्कृत के 
आदर्शा का पालन किया | हिन्दी साहित्य के वीर और मक्तिकालों के लिए 
.तो गद्य और भी उपयुक्त नहीं था। अरवी-फ़ारसी साहित्यों के साथ संपक 
स्थापित हो जाने पर भी गद्य-रचना को कोई प्रोत्साहन न मिल सका | 
वास्तव में अन्य भारतीय भाषाओं के साथ-साथ हिंदी में भी गद्य का 
निर्माण इतने विलंब से क्यों हुआ, इसका कोई एक प्रधान कारण नहीं 
. दिया जा सकता। हिंदी गद्य के लिए इंसा की उन्नीसवीं शताब्दी ही 
महत्वपूर्ण है, यद्यपि उससे पहले भी गद्य मिलता है क्रिंतु कम और स्फुट 
रूप में | ऐतिहासिक घटना-चक्र के अनुसार उन्नीसवीं शताब्दी के भारत- 
वर्ष सें एक नवीन युग की अवतारणा हुई | भारतवासियों का पश्चिम की 
एक सजीव जाति के साथ संपक स्थापित हुआ | यह जाति अपने साथ 
यूरोपीय औद्योगिक क्रांति के वाद की सभ्यता लेकर आई थी। उसके 
- द्वारा प्रचलित-नवीन शिक्षा-पद्धत्ति, वेज्ञानिक आविष्कारों और प्रश्ृृत्तियों से 
हिंदी साहित्य अछूता न रह सका । शासन-संवंधी आवश्यकताओं तथा 
जीवन की नवीन परिस्थितियों के कारण भी गद्य की आवश्यकता हुई। गद्य 
के द्वारा ही हिंदी में आघुनिकता का वीजारोपण हुआ । इन सब दृष्टियों 
से हिंदी साहित्य के इतिहास में उन्नीसदी शताब्दी एक अत्यंत महत्वपूर्ण 
शत्ताव्दी है । 
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.. खुविधा की इहृष्टि स हम हिंदी की गद्य-परंपरा का तीन शाखाओं में 
विभक्त कर सकते हैं : त्रजभाषा, राजस्थानी और खड़ीवोली । उन्नीसदी 
शताचदी का महत्व इस दृष्टि से भी हैं कि इस शतावदी सं एक और यदि 
अजभापा और राजस्थानी गद्य-परंपराओं का अंत हुआ, तो दूसरी 
खड़ीवाली गद्य-परंपरा के क्रम-बद्ध इतिहास का सृत्रपात हुआ | 
इसा की सोलहबीं शतावदी से श्रजभाषा का साहित्य सें प्रयोग होने 
लगा था ओर सत्रहर्वी शताब्दी के . प्रारम्भ सें ही त्रजसापा समस्त हिंदी 
प्रदेश की साहित्यिक सापा मान ली गई | बहुत दिनों तक साहित्यिक भाषा 
रहने के कारण गद्य की प्राचीन रचनाएँ भी सर्वप्रथम त्रजसापा में भिलदी 
हैं.। इस सम्बन्ध में गोरखपंथी रचनाओं का नाम लिया जाता है। कितु इन 
रचनाओं के सम्बन्ध में अभी प्रामाणिक रूप से कुछ भी नहीं कहा जा 
सकता । थायः थे रचनाएँ चौदहवीं शताब्दी की मानी जाती हैं। इन रच- 
साओं का गद्य ऋ्जसापा में है, किंतु उन पर राजस्थानी ओर खड़ी बोली 
का प्रभाव है | कुछ लेखकों ने गारखपंथी गद्य को खड़ी वाली के अंतर्गत 
माना है। कुछ स्कुट अंश खड़ी वोली में लिखे गए अवश्य मिल जाते हैं 
किंतु रचनाएँ प्रधानत: क्षजभाषा सें ही हैं। इन रचनाओं में ज्ञानयोग, हठ- 
योग आदि का वन है और विचार-परम्परा की दृष्टि से वे सिद्धों की 
परम्परा में मानी जाती हैं. । ब्रजभाषा गद्य-परम्परा में (३ आह थ कृत 
अं गार रस-मण्डन, गोकुलनाथ कृत कही जाने वाली “चौरासी ६ की 
वार्ता! और 'दो सी वावन वैष्णवन की वार्ता, लामादास कृत “अप्टयाम', 
वैकुगठमणि शुरू कृत 'अगहन माहात्म्यः और 'वेशाख माहात्म्य” (१६२३३.) 
सुरति मिश्र कृत 'वैत्ाल पच्चीसी! (१७१०) आदि रचनाओं तथा अन्य 
अलेक टीकाओं की गणना की जाती है । य समी रचनाएँ उन्नीसतरीं शत्तावदी 
से पहले की हैं । परम्परानुसार उन्नीसबीं शताब्दी पृवाद्ध में त्रजभाषा गद्य 
तीन रूपों में मिलता है: पहला, त्रजसापा में स्वतन्त्र रूप से लिखे गए 
अनूदित या मौलिक गद्य-प्रन्थों के रूप में; दसरा, काव्य-टीकाओं के रूप में 
ओर तीसरा, स्वयं कवियों द्वारा दी गई टिप्पणियों के रूप में । स्व॒तन्त्र रूप 
से लिखे गए गद्य-ग्न्‍न्थों में लललाल कृत राजनीति! (१८०२, प्रकाशित 
(१८०९ ) और 'माधोविलास” (१८९७) विश्वेष रूप से उल्लेखनीय हैं--- 
वास्त॒त्र में यदि 'राजनीति' और 'माधोविलास त्रजसाया-परस्परा की अंतिम 
उपलब्ध कृतियां कही जायें तो कोई हानि न होगी । 
धास्तव सें त्रजभापा गद्य की कोई क्रमवद्ध परम्परा न होने के कारण 
इन ग्रन्थों की मापा सुगठित और मँजी हुई नहीं है । उसमें स्पप्ट रूप से 
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विचार प्रकट करने की शक्ति का अमाव पाया जाता है। वाक्य-रचना असं- 
गठित और शिथिल है । त्रजभाषा गद्य की विशेपता सें हम धार्मिक गन्थों 
ओर कथा-बातांओं तथा काव्य-टीकाओं की रचना सान सकते हैं । किंतु 
उनमें शंलियों का अभाव है । अँगरेजी राज्य द्वारा उत्पन्न नवीन परिस्थितियों - 
में त्रजभापा गद्य ग्राह्म न हो सका। 
ब्रजभाषा गद्य-परंपरा की भाँति राजस्थानी गय्य-परंपरा भी काफ़ी 
प्राचीन हैँ। राजस्थानी गद्य-परंपरा का सृत्रपात वारहंबी शताब्दी के 
लगभग से माना जाता है | राजस्थानी गद्य-साहित्य वह॒त कुछ नए हो चुका 
है, किन्तु तव भी जो कुछ सामग्री उपलब्ध है उसके आधार पर निस्संकाच 
यह कहा जा सकता हें कि त्रजसाणा को अपेक्षा राजस्थानी गद्य-परंपरा 
अधिक समृद्ध और विविध-विपषय-संपन्न रही। उसमें दानपत्रों, पट्टों-परवानों 
जैन-ग्र थों, चातां, तथा राजनीति, इतिहास, काव्य-शास्र, गणित, ज्योतिष 
आदि भिन्न-मिन्न विषय संवंधी ग्र'थों की रचना हुई। टीका-टिप्परियों और 
अनुवादों का भी अभाव नहीं रहा । प्रारंभिक गद्य पर संस्कृत की 
-समासयुक्त शेली और अपंश्रंश का ग्रभाव है | व[द्‌ को वह खड़ी बोली के - 
निकट होने के कारण उसके रूप ग्रहण करता रहा । फिर बअ्जभाषा के 
साहित्यिक पद पर आसीन हो जाने से वह उसके प्रभाव से भी अलग न 
रह सका। अलुमान के आधार पर उन्नीसवीं शताब्दी पूवोद्ड से संबंध 
रखने वाले अनेक ऐसे ग्रथ है जिनमें क्रिसी-न-किसी रूप में अथवा 
ब्रजभाषा की भाँति तीनों रूपों में राजस्थानी गद्य मिलता हैँ । किन्तु 
रचना*तिथियों या कवियों या लेखकों के नाम अज्ञात होने से उनके वारे 
में निश्चित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता | 
त्रजभापा की भाँति राजस्थानी गद्य की भी अपनी सीमाएँ थीं, 

इसलिए बह भी नए विषयों के प्रतिपादन और नई आवश्यकताओं की 
पूर्ति के लिए उपयुक्त और उपयोगी माध्यम सिद्ध न हों सका । नवीन 
सांस्कृतिक केन्द्र कलकत्ते तथा अन्य नगरों से त्रजभापा और राजस्थानी 
केन्द्र दूर पड़ते थे। नवीन वेज्ञानिक आविष्कारों से भी ये दोनों गद्य-परंपराएं 
लाभ न उठा सकीं | इस समय तक खड़ी वोली का समस्त उत्तर -भारत में 
चलन हो गया था । नवीन शासकों ने उसे आश्रय प्रदान किया । वैज्ञानिक 
आपविष्कारों की सहायता भी उसे प्राप्त हुई । फलत: खड़ी वाली पहले गद्य 
के क्षेत्र में और फिर काव्य के क्षेत्र में प्रधानता ग्रहण करती गई और 
नवीन साहित्यिक चेतना का माध्यस वनी । 


हिंदी गद्य का विकास. का 


खड़ी बोली गद्य के विकास पर विचार करते समय इतिहास-लेखकों 
ने लललाल और सदल सिश्र के नाते उसका जन्म फ़ोट विलियम- कॉलेज 
( १८०० ) में मिलक्राइस्ट की अध्यक्षता में लछल॒लाल की “प्रेमसागरः 
(५८०३ ) नामक रचना से माना है| किंतु यह वास्तविकता नहीं है । 
न्नजभापा और राजस्थानी की माँति खड़ी वाली की भी उन्नीसवीं शताब्दी 
से पहले गद्य-परंपरा थी-यत्यपि वह क्षीण॒ रूप सें थी । अमीर खुसरो और 
संत कवियों से लेकर दक्खिनी हिंदी के कवियों ने काव्य में भी खड़ी वोली 
का वरावर प्रयोग किया । स्वयं फ़ोट विलियम की स्थापना से पहले या 
लगभग उसी समय रामप्रसाद 'निरंजनी?, दौलतरास, मथुरानाथ शुद्ध, 
इंशा तथा अन्य कई स्फुट लेखक खड़ी वोली गद्य में विभिन्न प्रकार की 
रचनाएँ प्रस्तुत कर रहे थे | अस्तु, ललछलाल आधुनिक खड़ी बाली गद्य के 
जन्मदाता नहीं माने जा सकते । बे उसके प्रारंभिक उन्नायकों में से एक 
अबवध्य थे। 

वास्तव में खड़ीवोली का स्वतंत्र अस्तित्व पहले ही से था और स्वयं 
डन्नीसवीं शताब्दी में वह स्वतंत्र रूप से बढ़ भी रहा था। किन्तु अँगरेज़ों 
के माध्यम द्वारा स्थापित विभिन्न संस्थाओं , शिक्षा-केन्द्रों, उनके शासन की 
आवश्यकताओं और नवीन साहित्य, ईसाई घर्म, प्रेस, समाचार-पत्र 
आदि पाश्चात्य शक्तियों के फलस्वरूप प्रचलित नवीन भावों, विचारों आदि 
के द्वारा खड़ीवोली गद्य को प्रोत्साहन, विकसित होने का अवसर, अबद्दय 
प्राप्त हुआ। लाख प्रयत्न करने पर भी अ्रगरेज़ी के पक्षपाती उसे जंन 
साधारण की भाषा बनाने में असफल रहे | फ़ोट विलियम कॉलेज और 
इस्ट इंडिया कंपनी की नीति से खड़ीवाली के अरबी-क्ारसी रूप को 
प्रधानता मिली । विलियम प्राइस की भाषा-नीति से हिन्दी की ओर 
अधिकारियों का ध्यान अवश्य गया, किंतु उससे खड़ीवोली. गद्य का कोई 
विकास न हो सका | लछलातल के ग्रन्थों में से सी 'प्रेससागर' का केवल 
ऐतिहासिक महत्व है। सदल- मिश्र कृत 'नासिकेतोपाख्यानः की शेली में 
कुछ पुरांनापन होते हुए भी बह वहुत-कुछ हमारी अपनी है। कंपनी की 
भाषा-नीति और फ़ोट विलियम कॉलेज के भाध्यम द्वारा खड़ीवोली गद्य 
को प्रोत्साहन त, न मिल सक।, किन्तु खड़ीवोली गद्य में शब्द-साण्डार 
विराम-चिह्नों आदि की वृद्धि और कुछ कोपों और व्याकरण आदि की 
रचना अवश्य . हुई । शिक्षा-संवंधी अनेक विषयों से संबंध रखनेंबाली 
पाठ्य-पुस्तकों में अँगरेजी के अनेक शब्दों का प्रचार हुआ। ईसाई 


:६०:: - साहित्य-चिंतन 


पादरियों के गद्य पर लछ॒लाल और इंशा का ग्रभाव हैं। स्वतंत्र रूप से 
खड़ीवोली में गद्य-रवना करनेवालों में इंशा का वास्तव में महत्वपूए। स्थान 
है | अन्य लेखक केवल धार्मिक विपय और शैली ही दे पाये | उनके अन्थ 
अधिकतर अनूदित या किसी अन्य अन्थ पर आधारित हैं। इंशा ऋत 
'रानी केतकी की कहानी? में भापा, भाव और विषय सब वातों की दृष्टि 
से नवीनता है। खड़ीवोली गद्य परंपरा में इंशा का वही स्थान है जा हिंदी 
काव्य के आदिकाल में अमीर खुसरों की रचनाओं का है। पत्रों के 
माध्यम द्वारा, पाठ्य-पुस्तकों की भोति, विपय-विरतार के साथ-साथ शब्दों 
' की बृद्धि हुई। इस प्रकार उन्नीसवीं शताब्दी में नगयुग और नवचेत्तना की 
. शअवतारणा से खड़ीवोली गय्य का प्रवद्धंन हुआ । हिन्दी प्रदेश की वोधवूत्ति 
के साथ तार्किकवा और वुद्धितत्व का सामंजस्य-क्रम उपस्थित होने के 
फलस्वरूप खड़ीवाली गद्य की उन्नति का भी स्व॒ण अवसर शभ्राप्त हुआ | 
खड़ीवाली गद्य ने नवयुग के नवजीवन का भार अहण किया और उसकी 
चेतना एवं आकांक्षांओं का प्रतीक वना । 


किंतु अभी तक खड़ी बोली गद्य परिपक्वता प्राप्त न कर सका था| 
बह अपनी प्राथमिक अवस्था में लड़खड़ाता हुआ चल रहा था। नतो 
अभी तक बह व्यवस्थित और सुगठित रूप में था और न उसमें साहित्यिक 
शंलियों का ही जन्म हो सका था। उन्नीसवी शताब्दी पूवाद्न में जो जीवन 
की परिस्थितियाँ थीं वे विद्रोह के शांति के बांद॑ फिर तीत्र गति से बदलीं । 
पागश्चात्य शिक्षा एवं साहित्य और वैज्ञानिक आविष्कारों से संपर्क बढ़ा। 
विविध सामाजिक, धार्मिक और राजनीतिक आन्दोलन उठ खड़े हुए । 
मैकॉले की शिक्षा-नीति का स्थान चार्संचुड की आयोजना ने ग्रहण किया | 
अस्तु, इन सब वातों के फलस्वरूप उन्नीसवीं शताउदी उत्तराह््रु,औओर 
वीसवीं शताब्दी में हिन्दी गद्य का अभूतपूर्व विकास हुआ | 

उन्नीसवीं शताब्दी में डर्द को प्रधानता मिल जाने के कारण हिंदी के 
लिए संकट-काल उपस्थित हो गया था। ऐसे समय में राजा शिवप्रसाद 
साहित्यिक क्षेत्र में आए । वे सरकारी शिक्षा-विभाग के कमचारी थे। जहाँ 
तक लिपि से सम्बन्ध था वे देवनागरी लिपि के पक्षपाती थे। कचहरी में 
फ़ारसी लिपि का प्रयोग होते देख उन्हें दु:ख होता था । लेकिन खुछमखुला 
विसंध करने का उनमें साहस नहीं था। भाषा की वरफ उनका दूसरा रुख 
था। वें अरबी फ़ारसी शब्दों का प्रयोग कर हिन्दी पर 'पालिश” करना 
चाहते थे । अदालती भापा उनकी आदश भापा थी । उन्होंन संस्क्रत-नि 
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हिंदी न लिखी हो, ऐसी वात नहीं है | किन्तु वह उनकी प्रतिनिधि भापा 

नहीं कह्दी जा सकती । शिवप्रसाद की भापा का विदेशी रूप जनता में 
गृहीत न हुआ | सच्ची हिन्दुस्तानी यदि किसी ने लिखी तो वह देवकीनंदन 
खतन्नी और मंशी देवीग्रसाद मंसिफ्र ने । राजा शिवप्रसाद की भाषा-नीति 
के प्रतिक्रिया के रूप राजा लक्ष्मण सिंह शुद्ध हिंदी लेकर आगे बढ़ें। 
यद्यपि डनकी भाषा कहीं-कहीं अस्थाभाविक श्रतीत होती है, किंतु उसमें 
विदेशीपन नहीं आ पांगा । राजा लक्ष्मण सिंह की सापा जसके भावी रूप 
करा आभास दे रही थी | उसमें अब परिमार्जित साहित्य के होने की देर 
थी | यह काय भारतेंदु हसिश्विंद्र तथा उनके सहयोगियों द्वारा संपन्न हुआ | 
उस समय भापा सें नाटक, उपन्यास, निवन्ध, प्रहसन तथा अन्य अनेक 
प्रकार की विविध विपयता के साथ दयानंद, भारतेंदु बालकृष्ण भट्ट और 
प्रतापनारायण मिश्र जैसे शेलीकार उत्पन्न हुए । किंतु भाषा के परिमाजन 

| दृष्टि से यह काल अधिक महत्वपूण नहीं है | यह काये वीसवीं शताब्दी 
में महावी रप्रसाद छ्विवेदी द्वारा संपादित हुआ । विपय-विस्तार के साथ-साथ 
लेखकों ने जीवन पर व्यापक दृष्टि डाली | वालमुकंद गुप्त, महावीरप्रसाद 
द्विवेदी, साधव सिश्र, पद्मसिंह, गोविंदनारायण सिश्र, पूर सिंह, यशोदानंद्त 
अरबौरी, जेनेन्द्रकुमार, प्रेमचंद, प्रसाद”, रामचन्द्र शुक्ल, श्यामसुन्द्रदास 
आदि अनेक प्रतिभाशाली लेखकों ने खड़ीवोली हिंदी गद्य के विभिन्न 
साहित्यक रूपों प्रकारों और शैलियों के विकास में योग दिया। चरित्र-प्रधान 
व्यक्तित्व-प्रधान, कवित्व-प्रधान, सस्भाषण आदि अनेक शैलियों, तथा 
कथात्मक, वरणुनात्मक, विवेचनात्मक, भावात्मक, हास्यात्मक, व्य॑ंगात्मक 
तकप्रधान आदि अनेक प्रकारों के अंतर्गत गद्य-रचनाएँ निर्मित हुईं हैं। मापा 
के शब्द-भाण्डार के साथ-साथ उसकी लाक्षशिकता और अभिव्यंजनात्मक 
शक्ति का अभूतपूव विकास हुआ है | आज हिंदी गद्य पुष्ठ एवं संगठित 
होकर संसार की टुरूह से दुरूह समस्या हल करने और उच्च से उच्च विषय 
प्रतिपादित करने की शक्ति अजित कर चुका हैं । आशा है वह जन-जीवन 
से प्रेरणा ग्रहण कर तथा वैज्ञानिक आविष्कारों की सहायता से अधिकाधिक 
विकासमार्ग की ओर अग्रसर होता जायगा | 


साहित्य के दो पक्ष 


आदि कालीन मनुष्य में जिस समय जिज्ञासा का भाव उत्पन्न हुआ 
डस समय वह अपने और अपने चारों ओर के जगत्‌ के वीच संबंध स्था- 
पित करने लगा था | विश्व की अनंत विविधता से संवेष्टित उसे भय, त्रास, 
विस्मय आदि काअजुभव हुआ । प्रकृति की इन त्रासकारिणी शक्तियों से 
उसने स्वात्म-रक्षा की चिंता की | चिंता,करते हुए भी प्रकृति की इस भयंकर 
पीठिका में वह अपने “अहं” का बनाये निवचल भाव से स्थित रहा | स्॒ष्टि 
की योजना में अनेक विपमताओं के वीच भी वह अपने अस्तित्व को वनाये 
रखना चाहता था । यहीं से मनुष्य और उसके चारों ओर के वातावरण में 
८दे? की भावना का जन्म हुआ । किंतु इस विपसता के साथ-साथ, इस “दो? 
की भावना के वीच उसने प्रकृति के सौम्य ओर आह्वादकारी रूप का भी 
अनुभव किया । बृत्षों, लताओं और पुष्पों की को मलता, विहंगम के कलरव . 
गान, हिससंडित शिखर, उज्ज्वल चाँदनी, आकाश की तारकावलि-खचित. 
नीलिमा और स्वयं अपने अस्तित्व की विविधता में एकात्मता का अनुभव. 
किया। उसने अपने को इस अनंत विश्व की एकप्राणता का अंश मात्र समकका; 
ससीम को असीस का एक अंग समझा । इतने पर भी मनुष्य अपने ससीस 
अस्तित्व की परिधि के मोह का परित्याग न कर सका । विश्व॒ के साथ एक- 
प्राणता का अनुभव करते हुए भी वह निजी अस्तित्व को थनाये रखना 
चाहता था| लेकिन जीवन की इस संकीर्णता को लेकर ही जीवन व्यतीत 
करना असंभव था। यहीं से अपूर्ण को पूर्ण में मिला देने की वलबदी 
आकांक्षा का उससें उदय हुआ । अपने निजी अस्तित्व का भार लिये हुए 
भी रागात्मिका-वृत्ति के धरातल पर स्थित विश्व की अनन्त विभूतियों के 
साथ एकात्मानुभूति द्वारा सत्य और सौंदर्य की यही सृष्टि साहित्य में स्थान . 
पाती रही है। वाह्य जगत्‌ और अंतजगत का यही अंतद्वदद, जो मनुष्य की 
अपनी अपूर्णता से उत्पन्न होता है, साहित्य की मूल स्जनात्मक शक्ति है । 


साहित्य के दो पत्त * श्द्व्‌ 


मनुष्य की झुद्गता या ससीमता ओर विश्व की व्यापकता या असी 

सता के घात-प्रतिधात से जो सोद्य-सृष्टि होती है वेद की ऋचाएँ उसकी 
मनुपम उदाहरण 

आगे सनुष्य ज्यों-ज्यों सभ्यता के पथ पर अग्रसर होता गया त्यॉन्त्यों 
उसका जीवन जठिल से जटिलतर बनता गया। जिस सॉद्यमयी प्रकृति की 
गोद में पलकर अपनी चेतना को साथ लिए हुए विकास माय की श्रेणियों 
पार करता हुआ मनुष्य आगे बढ़ रहा था उससे वह वहक गया। विश्व में 
छिपे हुए सत्य की पूरा व्याख्या के लिये जीवन के प्रथम विकास तक ही 
सीमित रहना वैसे भी असम्भव था । नियमाडुसार वह उत्तरोत्तर विकास 
की ओर अग्रसर होता गया | तव उसने नवोत्तपन्न उल्कनों का सुलमाने 
के लिये धरम, समाज-शास्त्र, राजनीति आदि का आश्रय ग्रहण किया । जीवन 
के विविध सूत्रों को राज्य की संघठित शक्ति के केन्द्र में स्थापित करने का 
यह प्रथम प्रयास था । जीवन की विपसताओं पर विजय प्राप्त: करते हुए 
उसने अपनी शक्ति का शतधा प्रसार किया। कौन जाने उसका यह्‌ क्रम 
कच्॒ तक अविरल रूप से चलता रहेगा । 

विकास के साथ-साथ मनुप्य का जीवन-क्रम भी बदला | तरह-तरह 


की उत्पादन शक्तियों का जन्म हुआ | मनुष्य के विचारों और माउनाओं में 
अनेक परिवर्तन हुए | उसने जीवन और अपने चारों ओर के वातावरण को 


एक मिन्न दृष्टि से देखता सीखा । उसके अपने किये हुए संगठन से अनेक 
चल्मनें पेदा हुई | साथ ही प्रत्येक युग में नई-नइ समस्‍यायें उत्पन्न हुईं । 

जिस प्रेरणा से वेद के ऋषि सौंदर्य-सष्टि करने में समथ हुए थे उसी 
प्रेरणा के वशीभूत हो मनुष्य ने साहित्य में विविध भावों की अभिव्यक्ति की। 
साहित्य ने उसके वातावरण की छाया में पालित-पोषित होकर, और उसकी 
हृदय बृत्तिके नाना रसों से सिंचित होकर,प्रत्येक युगमें नवीन रूपधारण किया । 

बेंद, रामायण, महाभारत तथा परवर्ती संस्क्रत साहित्य से यह बात 
प्रत्यक्ष है । हिन्दी साहित्य के इतिहास पर दृष्टि डालने से भी यही वात 
प्रमाणित होती है 

महाराज ह्षवधन की सृत्यु के वाद देश छोटे छोटे राज्यों क्री अनेक 
टुकड़ियों सें वैँंट गया था । राजागण आपस में ही लड़-भिड कर अपनी 
शक्ति का हास करने लगे थे। उस समय कवियों ने भी अपने आश्रय- 
दाताओं का वीर-गान कर अपने को कृतकृत्य समझा | वे यह न सोच 
सके कि उनकी वाणी देश के व्यापक हित के लिए कल्याणकारी सिद्ध 
होगी या अकल्याणकारी । देश की तत्कालीन अवस्था में यही सम्भव था। 


श्ध्छ साहित्य-चिंतन 


इसके वाद देश सें भक्ति का जन्म हुआ | यह आन्दोलन देश का महान्‌ 
आन्दोलन था जिसका नेतृत्व जनता के हाथ से था | कवीर, तुलसी, सुर 
नामदेव, तुकारास, चेतन्य आदि की वाणी से देश में एक नये जीवन का संचार 
हुआ । इन कवियों की वाणी में परमात्म-इशंन की ही झलक नहीं हैं वरन्‌ 
अपने युग की चिस्िन्न समत््याओं को संवेष्ठित किये हुए है। एक 
विदेशी धर्म कं आधात से देशी जीवन का सेरुइंड मुक्त जाने पर भी द्वटा 
नहीं था | इसका ओय भक्ति आन्दोलन को है। उस समय पिछले सामन्त- 
वादी थुग का अकाश बुक गया था | इसके वाद कालगति से सामन्त बर्गे 
ओर जनता दोनों में ही निश्वेष्ठता आ गई। उनमें अपनी-अपनी पूर्वे- 
कालीन सजीवता न रह गई | फलतः कवियों ने जनता के कल्याणु-पश्र 
का सजन करने के वजाय अपने-अपने आश्रयदाताओं की वासना की 
पजी से व्यापार किया। कविता कामिनी ने अपने श्र-विलासों से उनका 
मत्त वबहलाया । सत्य की अवतारणा करनेवाले कवियों न युग की कामुकता 
की पंकिलता में कमल खिलाय | मनुप्य की पाशविकता के सहारे उन्होंने 
रसों का असीम विस्तार किया। मनोवेज्ञानिक दृष्टि से यह युग अपने 
पूत्रवर्ती युग की प्रतिक्रिया के रूप में था। लेकिन झुछ भी हो कवियों ते 
अपने युग का साथ दिया | फिर जिस समय देश अवनति के कदम से 
पड़ा हुआ जीवन व्यतीत कर रहा था उस समय पश्चिस की एक सजीत्र 
जाति ने उस पर अपना ग्रभनत्व स्थापित कर लिया | अपने साम्राज्य ध्यय 
की पूर्ति के साश्र-साथ उसने कुछ आदश स्थापित किये जिनसे मोहित 
होकर देश के उच्च वर्ग से उन्हें सहवाग प्रदान किया | इसे जाति की 
स्वा्थेपरता के साथ-साथ उसके ये उच्च आदुश ही उसे संसार में एक 
सफल साम्राज्यवादी शक्ति बनाने में समथ हा। सके है । पतनान्मुख जाति 
के लिए यह्‌ पश्चिमी जाति जीवन के प्रति एक नवीन दृष्टिकोण लेकर आई 
जिसका देश पर गहरा प्रभाव पड़े विना न रह सका | भारतीय इतिहास का 
एक नया परिच्छेद ग्रार्म्भ हुआ और कवियों ने जीवन की परिबरतित 
परिस्थिति के साथ पूण योग दिया । 
कहना न होगा यह क्रम अभी वदला नहीं वर्न्‌ ओर भी तीत्रगति 
से जारी है। 
जीवन ओर साहित्य के इस पारस्परिक घनिष्ट संवन्ध के अध्ययन से 
हम एक और _ महत्त्वपूर्ण निष्कर्ष पर पहुँचते हें 
सॉन्दय संवन्धी समस्या के अंतर्त साहित्य को ललिवकला का एक 
रूप माना ही जाता है । जीवन में सत्य की खोज के लिए जगत के विविध 


साहित्य के दो पक्त श्६० 


रूपों का वर्गीकरण किया जाता हो । किन्तु ऐसा वर्गीकरण सौन्द्य-लृष्टि 
के लिए अनुपयोगी प्रमाणित होगा । सौन्द्य-स॒ष्टि के लिए तो हमें जीवन 
' को अखर्ड रूप में देखना चाहिए | जीवन की व्यापकता और उसकी 
अमिव्यक्ति, मानवं-हृदय ओर चरित्र ओर उनसे एक अज्ञात शक्ति की 
सृष्टि से जो आनन्द की वीणा अहर्निश मंकृत होती रहती है वह ही कज्ञा 
ओर साहित्य की सौन्दयमयी सृष्टि के लिए उपयुक्त उपकरण है । प्रकृति के 
अनन्त वैभव और जीवन की विभिन्नता को स्व॒र॒ का साघुय प्रदान करना 
साहित्य की चिरन्तन चेष्टा है। लेकिन साहित्य के इस लोकोत्तर रूप के 
साथ-साथ उसके उपयोगी रूप का भी घनिष्ठ संबन्ध है। सामाजिक जीवन 
ओर उसकी विभिन्न समस्याओं को सुलझाने और उनपर प्रकाश .डालने 
वाला साहित्य का उपयोगी पक्त भी कम महत्त्व नहीं रखता । अपने चारों 
ओर के वातावरण को स्वीकार कर विभिन्न आदर्शों, भावनाओं, 
आवश्यकताओं, अभाव-पूर्तियों तथा अन्य संख्यातीत विविधताओं का 
मूल्यांकन कर उन्हें प्रतिष्ठित करता और जीवन को गतिशील बनाना 
साहित्य के लिए परमावश्यक है | संक्षेप में सूक्ष्म और स्थूल, अन्तर्गत 
ओर बाह्य जगत्‌ की समस्याओं का समन्वय कर आनन्द की सृष्टि के 
साथ-साथ व्यावहारिक दृष्टिकोण से जीवन के लिए, समाज के लिए उपयोगी 
साधन सिद्ध होना मी साहित्य का स्पष्ट लक्ष्य होना चाहिए । 
किन्तु प्राय: देखा जाता है कि साहित्यकार या तो साहित्य के आनन्द 
रूप पर अधिक ध्यान देता है या उसके डपयोगी रूप पर | यह ठीक है कि 
साहित्य के एक या दूसरे रूप पर ही अधिक ध्यान देना किसी ध्येय या परि- 
स्थिति पर निभर रहता है। लेकिन साहित्यकार का अपनी परिस्थिति या चाता- 
बरण के प्रति पूर्ण आत्म-समपेण उसके महत्त्व को वहुत सीमित बना देता है। 
डसकी अनुभूति जहाँ अखरड, व्यापक, समग्र और सम्यक्‌ रूप से विद्यमान 
रहती है वहाँ साहित्य के दोनों रूपों में संवन्‍्ध-विच्छेद का अभाव रहता है | 
इन दोनों रूपों के अलग होते ही साहित्य का मूल्य गिर जाता है । 
हिन्दी साहित्य के अध्ययन से इस कथन की पुष्टि होते देर नहीं लगती । 
बीरगाथाओं में सामन्तों की गाथाएँ हैं | जीवन के कठोर घरातल पर स्थित 
होने के साथ-साथ इन ग्रन्थों में मानव-जीवन के उन उच्च स्तरों का निदर्शन 
नहीं है जहाँ मनुष्य आनन्दविभार हो पुलकित हो उठता है | उन्त. पर उनके 
वातावरण का ही प्रभाव प्रधान है। 'आल्हा? एक ऐसा गअन्थ है जिसमें 
मानव-जीवन के अन्तर्तंस को स्पर्श कर लेने की शक्ति है । इसीलिए अन्य 
वीरगाथाओं की अपेक्षा 'आल्हा? जनता के जीवन में घुलमिल गया है । 


१६६ साहित्य-चिंतन 


तुलसी-साहित्य भी आनन्द और उपयोगिता के सामजस्य के कारण ही 
आज भी देश के जीवन में स्थायित्व प्राप्त किए हुए है । सूरदास द्वारा 
' अभिव्यक्त अनुभूति मानव-जीवन की शाश्वत अनुभूति है। कवीर में समाज 
सुधार और रहस्यवाद के चिरन्तन सत्य का सुन्दर सम्मिश्रण है। मीरा की 
स्निग्ध वाणी में नारी-हृदय की मूल एवं सूक्ष्म भावनाओं की अभिव्यंखना 
है। रीति-कालीन कवियों की कला जीवन से दूर है। भारतेंदु-युग के कवियों 
का स्वर जीवन का स्वर होते हुए भी कलात्मक दृष्टि से अधिक महत्त्वपूर्ण 
स्थान नहीं पा सकता | फलत: इन पिछले दो कालों के कवियों की रचनाओं 
का साहित्य के इतिहास में स्थान है, जीवन में नहीं । तुलसी जीवन के 
कवि थे इसीलिए उनके 'मानस' में जीवन के दोनों पक्षों का सुन्दर सामजस्यप 
है | आनन्द और उपथोगिता वैसे भी जीवन के श्रधान और प्रमुख पक्ष हैं । 
इन दोनों पक्षों के मिल जाने पर ही जीवन की एक अखण्ड और अजस्न 
धारा प्रवाहित होती है | वास्तविक जीवन में हम इन दोनों पत्तों को एक 
साथ न देख पाते हों यह दूसरी बात है, किन्तु इससे उनके महत्त्व और 
अस्तित्व पर आधात नहीं पहुँचता । साहित्य जीवन को व्यापक देष्टि से 
अखरड रूप में देखता है | उनमें से एक का भी अभाव जीवन को खण्ड 
रूप में देखने के वरावर होगा । ह है 

इन दोनों पक्षों के सामआस्य का महत्त्व न समझ सकने के कारण 
ही आज हिन्दी में व्यथ का वितण्डावाद उठ खड़ा हुआ है । 

एक पक्ष है जो संवेदनात्मक दृष्टि से मानव-जीवन के केवल सूक्ष्म 
जगत्‌ को ही अपनाना चाहता है | स॒क्ष्म जगत्‌ का महत्त्व होते हुए भी वह्‌ 
पूर्ण सत्य नहीं है। इस प्रकार का काव्य दर्शन बनने की ओर अधिक 
उन्मुख हो जाता है और उसमें हमें रचयिता के अनुभव मात्र के दर्शन 
होते हैं न कि अनुभव-जन्य परिणाम के । इस साहित्य में चित्रमय 
* सानव-जीवन के केबल एक पक्ष का आभास प्राप्त होता है| इस साहित्य के 
स्रष्ठा दीप को अकम्पित और अचअ्वल जलाना चाहते हैं | पथ ही उनका 
निर्वाण है, हृदय की शून्यता को लिए हुए वे किसी तिमिराच्छन्न अज्ञात 
पथ के पथिक हैं, उनके अश्रुओं में श्रलय-पयोधि तरंगित होता रहता है, 
उनके प्राण आहत हैं और स्वर-संधान टूटा हुआ है, उनके प्यास से भरे 
नेत्र अभिसार करते रहते हैं और वे अनन्त नींद का वरदान साँगते हैं। इस 
प्रवृत्ति में सौन्दय की अमिट पिपासा है, कांव्य-प्रातिभा है । किन्तु इसमें 
'कला-कला के लिए'की ओर मुकाव पाया जाता है | चिन्तन के क्षणों के 
अतिरिक्त और कुछ नहीं मिलता । जिस व्यापक जीवन के ये क्षण अंग हैं. 
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उससे अलगाव पाया जाता है | इन क्षणों को छोड़कर वास्तविक जीवन करे 
निकट उसका महत्त्व अधिक नहीं | इसीलिए जीवन से उपयोगिता के प्रति 

यह साहित्य उदासीन पाया जाता है | उसका क्षेत्र व्यापक होते हुए मी एक 
प्रकार से संकुचित ही है क्‍योंकि वह जीवन के केवल एक पक्ष का लेकर 
चलता है, ओर यह पक्ष पूर्ण जोवन नहीं है। सामाजिक जीवन के विधान 
में सूक्ष्म जगत्‌ केबल एक खण्ड साग का प्रदशंन करता है । 

. दूसरा पक्ष हें जो कंबल स्थूल जगन्‌ तक ही अपनी कलात्मक सूष्ि 
को सीमित रखना चाहता है । वह साहित्य को उपयोगिता मात्र की हष्टि 
से देखता है। सूक्ष्म जगत्त्‌ वाला साहित्य और स्थूल जगत्‌ वाला साहित्य 
दोनों दी जीवन में साम्य स्थापित कर अपन ध्येय की पूर्ति करना चाहते 
हैं। किन्तु एक में दूसरे पक्ष का निवासन पाया जाता है। केवल उपयोगिता 
तक सीमित्त रखनेवाला साहित्य एक विद्ेप कार्यक्रम का अनुचर वनना 

हता है। इसीलिए इस साहित्य के निर्माताओं में प्राचीन साहित्य और 
देश की सांस्क्ृतिक सम्पत्ति के प्रति विरोधी भाव पाये जाते हैं। साथ ही 
जीवन के आर्थिक पहलू पर ज़ोर देते हुए वे भाव-परं॑परा, संस्कृति 
कालप्रवाह आदि वातें भूल जाते हैं और इसीलिए वे कला के आनन्दमय 
स्वरूप को भी नहीं मानते | साहित्य में अतीत को भूल जाना असंभव है । 
लेकिन अतीत के पद में ही मंह छिपाय रहना साहित्य के लिए घातक हैं। 
युग-बचम का अनुसरण करना प्रगति अवश्य दें, किन्तु युग-धर्म को अपनी 
भुजाओं में संचलित करते हुए युग से ऊपर उठ जाना महानता है। केवल 
युग-धम पार्थितव्र हैं, इसलिए विनाशवान है। यचुग-धर्म को लिए हुए, 
युग-युग का घम अपार्थिव है, इसलिए अमर है | 
कहने का तात्पर्य यह है कि यदि एक जीवन के एक पक्ष को लेकर 
चलता है. तो दूसरा जीवन के दूसरे पक्ष को। साहित्य के लिए यही 
आंशिक दृष्ठिकोश तरह-तरह की समस्याएँ पंदा करता और साहित्य के 
मूल्य को गिरा देता है. 
वास्तव सें साहित्य के आनत्दमय स्वरूप ओर उपयोगी स्वरूप के 
अन्तर्गत मनुष्य की अन्ततम प्रवृत्तियों और उसके वाह्य वातावरण के 
सुन्दर सामखअस्य से दी साहित्य सानवता के लिए चिरन्तन आनन्द की 
वस्तु होने के साथ-साथ युग-घस का पालन भी कर सकता है। यही 
साहित्य का स्थायित्व दे | 
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मानवीय संस्कृति के इतिहास में आधुनिक वैज्ञानिक युग की दो 
प्रमुख ओर महान्‌ विचार घाराओं कम्यूनिज़्म और मानसतत्व-विश्लेषण 
( 289८०-/५)शहअं5 ) का प्रभाव अभूतपूव और विश्वव्यापी है. ।- धर्म, 
साहित्य, कला, राजनीति, विज्ञान आदि के मूल्यांकन में इन विचार-धाराओं 
ने आश्चर्य-जनक नूतन विचारों को उत्तेजना दी है। 

फॉयड ( [%८०० ) अपने मानसतत्त्व-विश्लेषण के द्वारा मनुष्य की 
अन्तश्चेतना ( []70078८०प»१८४७ ) के निगृढ़तम रहस्यों का स्पष्टीकरण 
करने में आश्चर्यजनक रूपसे सफल हुए हैं | उनके मनोवैज्ञानिक तत्त्वानुसं धानों 
द्वार सानवीय संस्कृति पर जो ग्रकाश पड़ा है उससे मनुष्य की अपनी 
बौद्धिक अन्वद्द प्रि और संयम-सम्वन्धी शक्तियों की परिधि विस्तृत करने 
ओऔर अपने आपको पहिचानने की अपूर्य क्षमता प्राप्त हुई है। मनुष्य के 
अन्तजंगत्‌ या मन में जितनी भांवनाएँ संभूत होती हैं उनमें से बहुत थोड़ी 
ही उसके सक्रिय जीवन में पूर्ण हो पाती हैं। शेष उसके अन्तजंगत्‌ के 
अज्ञात प्रदेश में सुप्तावस्था में पड़ी रहती हैं | परन्तु उनका तिरोभाव नहीं 
हो जाता । वे भी समय-समय पर छुद्मवेप में, परोक्षरूप में, मनुष्य की 
सहज मनोवृत्तियों का साहचर्य्य पाकर विक्ृत या समुज्नत रूप में उसके 
रात-दिन के जीवन में. रहस्यमयी घटना-चक्रों, दिवा-स्वप्नों या रूपकों की 
भाषा में रात को स्वप्नों में व्यक्त होती रहती हैं । मनोविज्ञान के इन 
सत्तीषियों ने सप्रमाण यह सिद्ध कर दिया है कि हमारे जीवन की प्रत्येक 
गतिविधि और कार्यकलाप का अन्तर्जंगत्‌ की इन्हीं अज्ञात और सुप्र 
भावनाओं के द्वारा संचालन होता है । एक दूसरे रूप से भी सनुष्य की 
भावनाएँ अन्तजंगत में दवी पड़ी रहती हैं । मानसतत्त्व-विश्लेपण के 
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अनुसार वालकों में मानन्रीय जीवन के वाल्यक्राल की बवरता, पाशविकता 
आदि सभी वातें पाई जाती हैं। इसीलिए इन विद्वानों ने वालक को 
( ?०ंजाग्ा 7%एथा5० और रिज्ा-्क्गंमांपथ ) कहा है । वास्यकाल 
की मनोवृत्तियाँ कामुकता, योवनआगकांक्षा, जुगुप्सा, संहारात्मकता आदि 
से संवेष्रित रहती हैं | समाज की दृष्टि में ये मनावृत्तियाँ अकल्याणकर 
समभी जाती हैं | फलत: शिक्षा; धर्म, सामाजिक शासन आदि के दण्ड से 
ताड़ित-कर वह उन्हें सनुष्य की अन्तश्चेतना में चलपूर्वक स्थापित कर 
देता है। पर सुअवसरानुकल सजग होकर वे मनुष्य के चेतन मन और 
उसके द्वारा जीवन को बराबर प्रेरित करती रहती हैं | ऐसे ही अवसरों पर 
कवि या कलाकार के अन्तराल से काव्य की निमल धारा फूट पड़ती है। 
प्रचलित अथ में इसी को अज्ञात प्रेरणा या शक्ति कहते हैं, यही भग्न चैतन्य 
के अन्तराल की बेदना.एवं आनन्दसय अनुभूति है । 
पश्चिमी पौराणिक साहित्य-में एक कथा का वर्णन है । पिगृमैलिश्रन 
( ?४४०४)।०४ ) नामक शिल्पकार ने एक अत्यन्त सुन्दर नवयुवती की 
हाथीदाँत की सूर्ति बनाई । मूर्ति-निमोण कर चुकने पर उसने सौन्दय और 
प्रंम की अधिष्ठात्री देबी बीनस ( ५०४८७ ) स उसमें प्राणों का संचार 
करते की प्रार्थना की । इच्छा पूर्ण हो जाने पर पिगृमेलिअन ने उससे 
विवाह कर लिया । विद्वानोंका कथन है कि पहले से द्वी उस मूर्ति को 
जीवित प्रतिमूति गेलेशिया ( 08०४४ ) नामक स्त्री से भ्रम करता था । 
प्राय: देखा जाता है कि वच्चे दीवारों पर कुत्ते, विछी, घोड़ा, गाड़ी 
आदि के विचित्र-विचित्र चित्र खींचा करते हैं | उनमें कला का दिग्दशेन 
नहीं रहता । परन्तु वे कला के जन्म के संवन्ध में एक महत्त्वपूर्ण तत्त्व 
की सृष्टि करते हैं। लोग उंनको वचुचों का विनोद और कौतुक सममकर 
ध्यान नहीं देते । लेकिन वास्तविकता कुछ ओर ही है । बच्चे नाना प्रकार 
केछोटे-छोटे खिलौनों से खेलना चाहते हैं.। जब उनकी मनोनीत वस्तु उनको 
नहीं मिलती तो उनकी सनोगति उनको मरुभूमि सें प्यास से छ्ुब्घ सो रहे 
उस यात्री की परिस्थिति.की ओर खींचऋकर ले जाती है जो स्वप्न में अपार 
जल राशि के दशन करता है। वच्चा भी पिगमेलि्नन की रीत्यहुसार 
कला के क्षेत्र में पदापण करता है। कला के जन्म की व्याख्या का यह उत्कृष्ट 
उदाहरण है | वालक ने कला के साधन द्वारा अपनी आन्‍न्तरिक 
इच्छाओं की ओर अनुभूतियों की पूण॒ता प्राप्त की | 


१४० . साहित्य-चितन 


मनोविज्ञानियों के अनुसार कला मंनुष्य की इच्छा-पूर्ति का साधन 

हैं| प्रतिभाशाली - व्यक्ति 'चित्रपट पर चित्र खींचकर शब्दों की योजना 
कर, वाणी से ध्वनि उत्पन्न कर तथा अन्य साधनों से मनंस्तुष्टि कर लेते 
हैं। जिनमें अपने भावों तथा अनुभूतियों को उक्त रूप से व्यक्त करने की 
क्षमता नहीं होती वे मठ बोलकर, मनोरंजन में समय व्यतीत कर 
दिवा-स्वप्न देखकर, रात का स्वप्न-जगत्‌ में विचरणकर, छायात्मक कल्पना 
द्वारा अपने जीवन और वहिजंगत की वास्तविकता से सम्बन्ध स्थापित 
करने का प्रयत्न करते हैं.। कला ओर साहित्य द्वारा जीवन के इस अभाव 
की पूर्ति का सर्वोत्किष्ट उदाहरण हिन्दी की रीतिकालीन ख्गार-स्चनाओं 
में मिलता है। भक्तिकालीन संयम-साधना के अंकुश से पीड़ित हिन्दी 
कवियों की श्व'गार-भावना ऋृष्ण के अमोद-प्रमोद वाले रूप को लेकर 
और संस्कृत साहित्य की परम्परा एवं राजकीय दरवारों के विपय पूर्ण 
बातावरण का आश्रय ग्रहण कर दोहा, कवित्त और सबेया छन्दों में 
गथकर ग्रस्कुटित हा उठी | ऐडलर (/५१॥७७) के, जो पहले प्लायड के ही 
शिष्य थे, लघुत्त और हीनत्व ([#/०7०४भं५ (0०४फ्ञ०्म की ज्षतिपूर्ति 
वाले मतानुसार, और साथ ही फायड के मानसतत्त्व-विश्लेषण क 
अनुसार, अधुनिक छायावादी हिन्दी कवियों की अधिकांश रचनाएँ उनकी 
अतृप्त वासनाओं के परिणाम स्वरूप एवं मनोविकास-प्रस्त हैं | क्‍या 
उनकी रचनाओं को देखकर, निस्सन्देह जिनमें कलात्मक ग्रदशन है, उनकी 
जीवन की भूख” उनके जीवन के अभाव और उनकी मनोदृत्तियों का पता 
नहीं चलता ? उन्होंने भी कला का सहारा लिया है | वास्तविक जीवन में 
प्रेस का अभाव उनकी रचनाओं सें धधकती हुई अग्नि की ज्वाला को 
भुजाओं में भरने की आकांक्षा के रूप में प्रकट होता है, तरुणी के मधुर 
अधरामृत का अभाव या अठ्प्त वासना मदिरा के रूपक-चित्रों के रूप में 
जन्मजात संहारक ग्रध्ृत्ति का इन्द्र आदि प्रचशड रूपों में व्यक्तीकरण 
होता है । काव्य में अतप्त वासना का जितना स्पष्ट और जघन्य प्रकटीकरण 
एकांत संगीत? में मिलता है, उतना अन्यत्र दुलभ है, ऐसा मेरा विचार है । 
. कविया कलाकार क व्यक्तिगत जीवन का अध्ययन कर लेने पर 
उसके व्यक्त भाव और स्पष्ट हो जाते हैं, वे नग्न रूप में हमारे सामने 
उपस्थित हो जाते हैं | फ़रायड का कथन है कि लियानार्डो ([,०००७४३०१७ 
५४०) के असिद्ध सोनालीजा (१०००७ 459) की परम विख्यात मुस्कान 
उसकी माँ की मुस्कान है जो उसके स्मृति-पटल पर अस्पष्ट रूप से अंकित थी | 
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भारतीय प्राचीन एवं अवाचीन कलात्मक और साहित्यिक क्ृतियों से 
अन्य अनेक उदाहरणों का संकलन किया जा सकता है। , 

अत्यक कवि या कलाकार किसी न किसी अंश में पिगमेलिअन 
होता है । 

कलात्मक कृति द्वारा और स्वप्न, मनोर॑जन, झेठ आदि द्वारा 
इच्छा-पूर्ति करने में भेद है । पिछले रूप में स्वयं व्यक्ति ही प्रधानत 
प्रतिष्ठित रहता है, उसी की व्यक्तिगत अनुभूतियों की अभिव्यक्ति रहती 
है, वाह्य-संसार से उसका कोई सम्तनन्ध नहीं होता । कलाकार की कृति का 
स्पष्ट रूप से समाज से सम्बन्ध रहता है, पाठक कलाकार की भावना के 
साथ तादात्म्य का अनुभव करते हैं । 


साथ ही कला के अवैज्ञानिक प्रयोग के अन्तर्गत अनेक वातों का 
समावेश किया जाता हैं। जैसे, विविध प्रकार के रंग आदि से सज़ाना, 
अन्ततोगत्वा जिसका डद्‌गम >ितरताधंणगांआण (प्रदशेनात्मक प्रवृत्ति) में 
पाया जाता है, अथवा किसी वस्तु की ज्यों की त्यों नक़ल डतारता, जो 
अनुकरणात्मक प्रवृत्ति के अन्तर्गत है नकि सौन्दर्य-भावता के। यह भी 
स्मरण रखता चाहिए कि कलाकार का इनके विना काय भी सम्पन्न नहों 
होता । वैसे आजकल आनन्द्मय अनुभूति (8०5०४८४०) और संदिये- 
भावना (5७78० ० 3०80७) में भी भेद माना जाता है। /८७४८४८० 
बह है जिसे हम लोकोत्तर आनन्द कहते हैं और जिस में हम किसी वस्तु, 
रूप, रंग ध्वनि आदि से उत्पन्न आनन्द का अनात्ममाव (#गरएल5णा४) 
से उपभोग करते हूँ | इस आनन्द्सय अनुभूति का जन्म मनुष्य की अन्त- 
श्वेतना के नियूढृतम अदेश में होता है। कलानुभूति आनन्ददायक ही नहीं 
दुःखावरोधक भी होती है। किसी ठु:खपूण घटना को आनन्ददायक रूप में 
ठकों के सम्मुख रखना लेखक की प्रतिभा का काय है | दुःखांत रचनाओं 
का यही विशेष गुण है। अरस्तू की (४४8४५ ॥6००9 का यही आअ्रय 
है। अन्तश्चेतना का अध्ययन करने के पश्चात्‌ ही हम तज्ननित सौख्य 
अचश्यम्भाविता, पूणत्व, न्याय्य आदि आनन्द्मय अनुभूतियों के वास्तविक 
रूप से परिचय ग्राप्त कर सकते हैं 
साहित्य में भावों के साथ-साथ उनका वाह्मरूप ( छुंद आदि ) भी 
होता है। वाह्मरूप के साथ लय आदि का सामजस्य हो जाने पर ही भाव 
या विचार आनन्द प्रदान करता है | परन्तु भाव या विचार निश्चित रूप 


श्र साहित्य-चिंतन 


से अन्तश्चेतना का प्रतिनिधित्व करता है । इसलिए साहित्य में भाव ही.. 
मुख्य विषय है । ५ ; 
कला कलाकार के अन्तरतम में दवी हुई भावनाओं .का स्पष्टीकरण. 
। उसकी कृति से हम उस के अन्‍न्तजंगत्‌ के इन्ह्व, विकृत अथवा 
स्वास्थ्यकर भावनाओं, काभुकता, यौवन-आकांच्षा, संहारक प्रवृत्तियों आदि . 
के आलोड्न-विलोड़न का पता सहज ही में चला सकते हैं। यह मानसतत्त्व- 
शात्र की देन है 
यहाँ पर यह बता देना भी अग्रासंगिक न होगा-कि कभी-कभी उन्साद- 
अ्रस्त ([75578) व्यक्ति भी अत्यन्त सुन्दर कलात्मक रचना करने सें सफली 
भूत हो जाते हैं। मनोवैज्ञानिक इस तत्व का अनुसंधान कर कलाकार की 
कलात्मक अनुभूतियों का स्रोत पा चुके हैं | परन्तु स्वस्थ और उन्माद्‌-प्रस्त 
व्यक्तियों की रचनाओं में यह अन्तर होता है कि घन्माद-प्रस्त की कृति 
स्पष्ट रूप से 'स्त्र! में केन्द्रित रहती है । इसीलिए दूसरों को वह अस्पष्ट 
प्रतीत होती है। उन्माद-ग्स्त व्यक्ति अपने को समाज के साथ रखने में 
असमथ होता है। स्वस्थ कलाकार की कृति में हम आनन्दमय अनुभूति 
का अनुभव करते हूँ | हम उसकी ऋृतियों में स्वानुभूति की छाया स्पष्ट देख 
सकते हैं | जो कृति जितने ही अधिक व्यक्तियों की अनुभूतिःका दपण वन 
सकती हो, वह कृति उदनी ही अधिक महान्‌ कही जाने योग्य है और 
कलाकार सी उतना ही ऊँचा स्थान पाने का अधिकारी है। असर कवि और 
कलाकार इसी कोटि में आते हैं। उनका सम्बन्ध 'त्वः से होता है। 'स्वः 
ओर 'त्व” के आधार पर ही किसी कलात्मक कृति की निकृष्टता अथवा 
त्कृष्टता का निर्धारण किया जा सकता. है | “स्व! वाली कृति कलाकार की 
कृति हो सकती है, कलात्मक नहीं | 
अस्तु, सब प्रकार की अभिव्यक्तियाँ, वे चाहे विकार-ग्रस्त हों अथवा 
स्वस्थ, दो भागों में विमक्त की जा सकती हैं--चाल्य-जीवन की प्रवृत्ति से 
संवेष्ठित ([7/300०) या प्रौढ़ाबस्था या स्वस्थ मन से प्रभावित (8१०७ 
अथवा 'स्व्! में केन्द्रित (8०५७००००४०) या 'त्व? से संबंध -रखने वाली 
(09०० 994०) । जहाँ तक व्यक्ति से सम्बन्ध है दोनों प्रकार की रच- 
नाओं में वहुत कम अन्तर है। परन्तु सामाजिक दृष्टि से वे ही रचनाएँ 
सफल कही जा सकती हैं जिनके साथ श्राता अथवा पाठकगण तांदात्म्यानु- 
भूति प्राप्ति कर सकें। 


हिंदी में + बकरा 

हिंदी में संस्कृत शब्दों का ययोग 

कुछ व हुए मुझे स्वर्गीय सहासहयपाध्याय सुधाकर टिवेंदी का सीधी 
हिंदी! शीपक निवंध पढ़ने का अवसर मिला था। इस निवंध में लेखक न 
सरल और नित्य के जीवन में व्यवहृनत हिंदी लिखने की ओर पाठकों का 
ध्यान आकृष्ट किया है। इस संबंध में उन्होंने एक घटना का उछेख किया है 
जिससे उनके हृष्टिकोश पर प्रकाश पड़ता है | एक दिन वे घर पर नहीं थे। 
उनकी अनुपस्थिति सें उनके एक सित्र उन्नस मिलने आए | उन्हें घर पर न 
पाकर वे यह नोट छोड़कर चले गये कि आपके समागमार्थ में गत दिवस 
आप के धाम पर पघारा, ग्रह का कपाट सुद्वित था, आप से भेंट न हुई 
हताश होकर परावर्तित हुआ |? घर आने पर उन्होंने अपन मित्र का नोट 
पढ़ा और चुपचाप कागज जेब में रख लिया | कार्यवश उन्हें शहर जाना 
पड़ा । सांग में उनके उन्हीं मित्र से भेंट हो गई | देखते ही मित्र न कहा- 
कल में आप से मिलने के लिए आप के घर पर गया था, घर का दरवाज़ा 
बन्द था, आप से मेंट नहीं हुई, लाचार होकर लौट आया |? ट्विब्ेदी 
जी ने उत्तर दिया--जी हाँ, मुझे आप का नोट मिला था | जिस भाषा का 
आप इस समय प्रयोग कर रहे हैं यदि यही आप लिखते भी तो क्रितना 
अच्छा होता |! यह १९ वीं शताब्दी के लगभग अन्त की बात्त है | में सम- 
भता था ऐसी हिंदी लिखने का समय अब नहीं रहा । किन्तु मेने अनुमव 
किया कि आज भी स्वर्गीय सुधाकर जी की वात ज्यों की त्यों दुहदराइ जा 
सकती है.। थोड़े दिच हुए मेरे एक मित्र ने एक प्रसिद्ध धार्मिक केन्द्र सं एक 
हस्तलिखित अन्थ मेँगाया था । उसके साथ जो पत्र भेजा गया था, उसमें 
लिखा हुआ था : 'पोधी अवलोकनार्थ भेज रहा हैँ | अवलोकन के पश्चात्‌ 
परावर्ित कर दीजियेगा | मेरा ध्यान हठात्‌ सुधघाकर जी के लेख की ओर 
गया । मैंने सोचा सम्भवत: सुधाकरजी का ज़साना अभी खत्म नहीं हुआ्ना | 
इसके बाद मेने आधुनिक हिन्दी साहित्य के प्रमुख-प्रमुख कवियों और 


रजछ .... साहित्य-चिंतन 


लेखकों की रचनाओं की ओर ध्यान दिया तो झुमे यही ज्ञात हुआ कि 
. सीधे, सरल और व्यहारोपयुक्त शब्दों के स्थान पर तत्सम शब्दों का मोह 
हिन्दी के लेखकों में काफ़ी वना हुआ है और जब लब्धग्रतिष्ठ उच्चकोटि 
के लेखकों और कवियों की इस प्रवृत्ति का अनुकरण अन्य लेखक और 
कवि करने लगते हैं तो हिन्दी हिन्दी न रहकर तत्सम शब्दों की अदर्शिनी 
मात्र रह जाती है। कहले को तो कह गया किन्तु इधर १५ अगस्त 
१९४७ के वादे राष्ट्रीय जीवन में हिन्दी को प्रमुखता मिल जाने के 
कारण अनेक ऐसे शब्दों का निमाण हो रहा है जो कर्णासमुखद और 
कलात्मक नहीं. कहे जा सकते । ऐसे शब्द पढ़ने के आदी हम भले 
ही हों, सनने के आदी नहीं हैं | यह ठीक है क्रि घोर संस्कृत-निष्ठ 
'शैली भी हमारे साहित्य की अनेक शैलियों में से एक है। किन्तु प्रत्येक 
शैल्री का अवसर होता है | नित्यप्रति के देनिक व्यवहार में संस्कृत-गर्सित 
भाषा हास्यस्पद, भद्दी और अकलात्मक प्रतीत होती है.। ऐसी भाषा सुन 
कर उननीसवीं शताव्दी के एक उपन्यास-लेखक की याद आ जाती है 
जिसने 'मेरी नाक वह रही है? जेसी सीधी सरल और अच्छी लगने वाली 
हिन्दी के स्थान पर 'मेरा नासिका-रन्ध्‌ स्फीत हो रहा है! जैसी मापा का 
प्रयोग किया है। 


आप हज दा अत खडी 30७. 
वास्तव में यदि देखा जाय तो तत्समता का अत्यधिक मोह खड़ीवोली 


लेखकों की द्वी विशेषता है । आप हिंदी के अवधी और त्रजमाषा साहित्य 
का अध्ययन कीजिए। आपको तुरंत ज्ञात हो जायगा कि अवधी और 
त्रजभाषा में संस्कृत शब्दों का प्रयोग हुआ है और काफी प्रयोग हुआ 
है | किंतु इस संवंध में दो वातों की ओर आपका ध्यान आकृष्ट हुए विना 

रहेगा। एक तो यह कि संस्कृत के ऐसे सरल, चुने हुए और भाषा के 
प्राकृत स्वरूप में घुलमिल गए शब्दों का ही प्रयोग हुआ है जिनसे भाषा 
में अस्वाभाविकता आने के वजाय उसका सौंदय ही वहा है। दूसरे यह कि 
अचधी और ब्रजभाषा संस्कृत शब्दों के वोझ से लड़खड़ा कर नहीं चलने 
लगती और साथ ही उनमें कहावतों, मुहावरों और सब प्रचलित अरबी 
फ्रारसी शब्दावली का प्रयोग भी बरावर मिलता है। शुद्ध खड़ीवोली हिंदी 
लिखनेवालों की पर्याप्त संख्या मिल जायगी, कितु शुद्ध अबधी या झुद्ध 
त्रजमाषा लिखनेबाला शायद ही कोई मिले। दुःख तो इस वात का है कि 
संभवत: रत्नाकरजी को छोड़कर अन्य आधुनिक जजमापा कवि भी 
अपन प्राचीन वेभव भूल बैठे हैं । उनमें भी अधिकतर यही प्रवृत्ति पाई 


हिंदी में संस्क्रत शब्दों का प्रयोग १७०, 


जाती है कि वे संस्कृत शब्द को कुछ-कुछ त्रजभापा रूप देंने का प्रयत्न 
करने लगते हैं । . डी 
. ऐतिहासिक इृष्टि से खड़ी बोली के लिए उन्नीसवी शताब्दी ही महत्वपूर 
है | क्योंकि वैसे.तो हिंदी साहित्य के विभिन्न कालों में खड़ी वोली का स्फुट 
प्रयोग बरावर मिलता है किंतु उसका क्रम बद्ध साहित्य हमें सब प्रथम 
उन्नीसवीं शताब्दी में ही मिलता है | भारतीय ऐतिहासिक कारणों से उसे 
उस समय गद्य के प्लेत्र म॑ ही एकाधिपत्य प्राप्त हो सका । काज्य में उसे 
कई शताब्दियों से चली आरही तजभापा से सुक्कावला करना पड़ा। चीसवीं 
शताब्दी में भी हमें त्रजमापा रचनाएँ मिल जाती हैं, किंतु अब प्रत्याप 
व्यावहारिक दृष्टिकाण से खड़ी वोली ही गद्य-पद्य दोनों क्षेत्रों में साहित्यिक 
भाषा है । आधुनिक काल में त्रजभाषा में रचना करना साहित्यिक मनोरंजन 
के अतिरिक्त और कुछ नहीं | 
कुछ घप हुए पं, हज़ारी प्रसाद द्विवेदी का “२०० वर्ष पहले का खड़ी 
बोली के नमूने! शीपंक लेख 'बिशाल भारत? में प्रकाशित हुआ था। इस 
लेख में द्विवेदी जी ने जो उदाहरण दिए हैं उनमें, खड़ीवोली के ठेठ रूप के 
साथ-साथ सब प्रचलित संस्कृत और अरवी फ़ारसी शब्दों का प्रयोग हुआ 
है | इन उदाह रणों की भाषा के संबंध में दो बातें ध्यान रखने याग्य हैं। 
एक तो यह कि भाषा किसी के उदाहरण साहित्यिक कृति से नहीं वरन 
पत्रों से उद्धत किए गए हैं | दूसरे यह कि पत्रों से उध्दत किए जाने के 
कारण वह साधारण जीवन में व्यवह्नत भाषा के अधिक निकट है--क्योंकि 
साधारत: पत्रों में कोई साहित्यिक मापा का प्रयोग नहीं करता । इस इष्टि से 
हम यह कह सकते हैं कि सबंसाधारण की वोली में सर्बप्रचलित अरबी- 
फ़ारसी शब्दों के साथ-साथ संस्कृत शब्दों का प्रयोग होता था। मेरे कहने 
का तात्पयें इतना ही है कि खड़ीवोली का उस समय एक व्यावहारिक्र रूप 
था जो-बहुत कुछ आज के व्यावहारिक रूप से मिलता जुलता है. । -खड़ी 
बोली गद्य की परंपरा में हमें सबसे पहला (१७४२ ६०) निश्चित ग्रन्थ रामप्रसाद 
निरंजनी कृत 'साथा योग बासिष्ठ मिलता है। इस अन्ध की भाषा श्र खला 
वद्ध और व्यवस्थित है । अरवी-फ़ारसी के शब्दों का उसमें प्रयोग नहीं 
हुआ । इसके. बाद हमें दौलतराम कृत 'लैन पप्लपुराण” (१७६१ ३०) मिलता 
है। इसकी भाषा भी अरवी-फ़ारसी शब्दावली से मुक्त है। इसके उपरांत हमें 
..मंशी सदासुख लाल नियाज्, सदल मित्र, लललाल ओर इंशा की रचनाएँ 
-भिज्ञती हैं.। इनमें से इंशा की 'रानी केतकी की कहानी? को छोड़ कर शेष 
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सभी ग्रन्थ धार्मिक हैं-जिनमें शुद्ध तत्सम शब्दों और पंडिताऊ शौलीका प्रयोग 
हुआ है। हमारे आधुनिक इतिहास लेखक इन अन्थों की भापां में भावी- 
साहित्यिक रूप का पूर्ण आभास पाते हैं। वास्तव में यह भावी साहित्यिक 
रूप का नहीं वरन हम अपनी तत्समता की प्रवृत्ति का आभास पाते हैं | धार्मिक 
ग्रन्थ होने के * कारण यदि उनमें तत्सम शब्दों का प्रयोग हुआ है तो कोई 
आश्चर्य की वात नहीं--यद्यपि आधुनिक काल की अपेक्षा उनमें तत्सम 
शब्दों का प्रयोग सापा को अपने बोझ से कुचले नहीं देता। धार्मिक ग्रन्थ में 
तत्समता का अधिक प्रयोग होना अनिवाय है। उन्नीसवी शताब्दी में इस 
प्रवृत्ति का प्रत्यक्ष उदाहरण मिल जाता है | राजा शिवप्रसाद सितारे हिंद 
हिंदी का गँवारपन निकाल कर उसे फ्रशनेवुल बनाने के लिए सर्देव चिंतित 
रहते थे। किंतु अपनी इस चिता के कारण के वे उठे की ओर अधिकाअधिक 
भुकते गए और अंत में उर्द को अपनी माठ्भापा तेक कहने लगे । ऐसे 

व्यक्ति से जब 'मानवधम सांर! की रचना की तब उसे हिंदी का फ़ेशनंचुल 

बनाने अथात्‌ अरवी-फ़ारसी शब्दावली के प्रयोग की चिंता नहीं हुई । 

ानवधम् सार! की भाषा संस्कृत शब्द-संपन्न हैँ । इसलिए यदि रामग्रसाद 

निरंजनी, दोलतरास आदि ने अपने धाम्मिक ग्रन्थों .की--ओर वह मी 

लगमा अनुवाद ग्रन्थों की भाषा संस्कृत गर्भित रखी तो कोई आशख्वय नहीं | 

किंतु उनने ग्रन्थों की खड़ी बोली का उसका सहज-स्वाभ्राविक और, भावी 
साहित्यिक भाषा का रूप मानना ठीक नहीं है | इस प्रकार की भाषा को 
हम केवल धार्मिक भाषा-शैली के अंतर्गत रख सकते हैं । उसे सामान्य 
साहित्यिक भाषा का मापदण्ड बनाना अधिक वैज्ञानिक न होगा | 

तच क्‍या ये धार्मिक ग्रन्थ ही आधुनिक अत्यधिक तत्समता के लिए 

उत्तरदायी हैं ? संभवत नहीं । इन ग्र'न्थों के लेखकों ने स्वप्न में भी यह 
नहीं साचा हांगा कि हमारी भापा भावी साहित्यिक सापा का आभास दे 

रही है | उनके संचंध सें ऐसा समझना तो केवल हमारी मनोवृत्ति का 
परिचायक है | आधुनिक तथ्यों को सामने रखते हुए अतीत की बातों का 

ध्ययन करना अधिक युक्तिसंगत नहीं कहा जा सकता । वास्तव में 

अधुनिक हिंदी में अत्यधिक तत्समता आजाने के कारण ही कुछ और हैं 
'जो उन्नीसवीं शताब्दी में ही मिलते हैं ओर जिन्होंने खड़ी घोली के शैशब 

में ही उसकी स्वाभाविक गति अवरुद्ध कर दी । 

इन कारणों में से: सव॒से पहला कारण में ललललाल के 'प्रेमसागर” को 

सानता हूँ | यह एक अकेला ग्रथ ऐसा है जिसने इन पिछले १४० वर्ष में 
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हिंदी में कई भयानक श्रांतियाँ उत्पन्न कर दी हैं | इसी ग्रथ के कारण तो 
हिंदी साहित्य के इतिहास सें यह भ्रम प्रचलित हुआ कि आधुनिक हिंद 
गद्य का जन्म अँगरेज़ों की प्ररणा से फ़रोटठ विलियम कॉलेज में हआ। 
दूसरे लछलाल के इस कथन से कि-- 
श्री ललजी लाल कवि न्ाह्मण गुजराती सहस्न आगरे वाले 
विसका सार ले, यामिनी मापा छोड़, दिछी आगरे की खड़ी बोली में कह 
नाम ग्रेमसागर घरा. . .? । वास्तव में यामिनी भाषा छोड़ इन तीन शब्दों ने 
हिंदी साहित्य के इतिहास में बड़ी भारी भ्रांति पेदा कर दी है । इन शब्दों 
ने यदि एक ओर हिंदी-उ# की मिली जुली शैली के पक्षपातियों द्वारा शुद्ध 
हिंदी लिखने वालों को बुरा भला कहलवाया, वो दूसरी ओर हिदी वालों सें 
“यह धांरणा उत्पन्न की कि अरबी-फारसी शब्दों से मुक्त किए विना खड़ी 
बोली हिंदी लिखी ही नहीं जा सकती | त्रज भापा ओर अबधघी के संचंध 
में हमारी ऐसी धारणा कभी उत्पन्न नहीं हावी, क्योंकि ब्रज भापा और 
अबधी के न तो किसी कबि ने लल्ललाल जैसी क़सम खाई थी और न शुद्ध 
ब्रज सापा या शुद्ध अवबी जैसी काई भाषा ही है । मेरे विचार से आधुनिक 
काल में शुद्ध हिंदी' लिखने की प्रद्गत्ति के पीछे इन्हीं तीन शब्दों का हाथ है। 
किंतु यदि वास्तव में देखा जाय तो इन शब्दों का कोई अपराध नहीं 
है। इन शब्दों का यथाथ अथ सममकने में आधुनिक हिंदी भापियों से बड़ी 
भारी भूल हुई है। इसी भूल के कारण आज हमारी भाषा एक अस्वाभाविक 
बोमक से दबी जा रही. है 
इन शब्दों के संबंध में बस्तुस्थिति इस प्रकार है | सबसे पहले प्रश्न 
यही उठता है कि गिलक्राइस्ट महादय ने ऐसा ग्रन्थ लिखने की आज्ञा 
लल्लूलाल को क्यों दी जिसकी भाषा में से यामिनी, शब्दों का बिल्कुल 
बहिष्कार कर दिया गया हो | वास्तव में, फ़ाट विलियम कॉलेज में गिल- 
इस्ट के भतानुसार अरवी-फ़ारसी शब्दावली स समन्वित खड़ीवोली का 
प्राधान्य था । खड़ीवोली के इस अरवी-फ़ारसी सय रूप या दिंदुस्तानी या 
“उर्द का. आधार वह भाषा थी (गिलक्राइस्ट ने इसे श्रजमापा माना है) 
जो मुसलमानी आक्रमण से पहले हिंदी प्रांत में प्रचलित थी और जिसमें 
सस्क्षत शब्दाचली ही का प्रयोग होता था । इस आधार के ज्ञान के बिना 
विद्यार्थियों को हिन्दुस्तानी भाषा का ज्ञान प्राप्त करने में कठिनाई होती 
थी | इंस आंधार स्वरूप भाषा का ज्ञान कराने के लिए ही उन्हें एक ग्रन्थ 
ओर भाखा-मुंशी की आवश्यकता थी। भाखा-मुंशी के रुप में स्वयं 
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लस्ललाल थे। उन्हों ने हिन्दस्तानी की आधार-स्वरूप भापा का ज्ञान 
राने के लिए अथात ऐसी भाषा का परिचय देते के लिए जिसमें संस्कृत , 
तत्व प्रधान था' और जो मुसलसानी आक्रमंण से पृवे हिन्दुओं में प्रचलित 
थी प्रेससागर” की रचना की | अस्तु यामिनी” भाषा छोड़! का संबंध 
ऋवलुमात्र 'प्रमसागर! की एक विशेष उद्दश्य से लिखी गईढ भाणा से दे 
' कि सासान्य खड़ीवाली या हिंदी की अन्य गलियों से । भाषा के विकास, . 
दृष्टि से लल्ललाल के अन्थ की भाप्य थोड़ी देर के लिए उसकी धार्मिक 
>विषय भुला दीजिए-..मुसलमानी आक्रमण से लेकर १५० वीं शवाब्दी के 
प्रारंभ तक का काल, जिसमें तए-नए प्रभाव सापा पर पड़े, छोड़ देती है 
ओर एकदम हमें मुसलमानी आक्रमणसे पहले ले जाती है। स्पपष्टत: यह 
अस्थाभाविकता है। चाद के लोग यह समझ वेठे कि खड़ी बोली हिंदी 
अरवी-फ़ारसी शब्दावली से मुक्त होनी ही चाहिए। लल्ल॒लाल के बाद 
इसाइई मिशनरियों ने भी यही भूल की । एक तो उनका हिन्दी भाषा-संचंधी 
ज्ञान ही अपरिपक्त रहता था, दूसरे वे लल्लुलाल की भापा का अनुकग्ण 
करने का प्रयत्न भी करते थे । फलत: इसाई मिशनरियों ने संस्छत 
शब्दावली के प्रयोग की कोक में अपने धार्मिक ग्रन्थों की भापा हास्यास्पद 
वना डाली है | राजा शिवप्रसाद ने दूसरे प्रकार की मूल क्ी। राजा लक्ष्मण 
सिंह ने हिंदी ओर उर्द को न्यारी न्‍्यारी वोली पुकार कर झुद्धवादी इृष्ठिकाणश 
अपनाया जो फिर एक अवेज्ञानिक इृष्टिकाश था। वास्तव में हिंदी के 
वास्तविक स्वरूप और शैली के दर्शन हमें भारतेंद हरिश्वंद्र की रचनाओं में 
मिलता है। उसकी किसी भी रचना को उठाकर देख लीजिए उसमें 
. ग्रचलित संस्कृत शब्दावली के (हुरूह संस्कत शब्दावली का नहीं) प्रयोग 
के साथ-साथ तड़ब; देशज और सर्व प्रचलित अरवी-फ़ारसी शब्दों के 
प्रयोग द्वारा भापा का सहज और स्वाभाविक रूप हमार सामने आदा 
है। वास्तव में हिन्दी की जातीय शैली हैं भी यही । अत्यधिक ठुरूद 
संस्कत शब्दावली हिन्दी के स्वाभाविक रूप से भिन्न है । 
किंतु भारतेंदु हरिश्चन्द्र ने हिन्दी की जातीय शेल्री का जो आदुश 
हमारे सासने रक्खा वह दुभाग्यवश अधिक दिन तक न चल सका । लाला 
श्री निवासदास, राधाकृष्णुदास, वांलमुछुन्द आदि कुछ और लेखकों की 
रचनाओं सें हिंदी भाषा के सहज रूप के दर्शन अवश्य होते हैं, किन्तु 
साधारणत: लगभग पिछले ७०-८० वष से हिन्दी मे संस्कृत की दुरूह 
शब्दावली से. काफ़ी मोह रहा है । १९वीं शताब्दी उत्तराहं में यह माह कुछ 


कम हा 


. हिंदी में संस्कृत शब्दों का प्रदोग * . एज 


आरारम्भिक रूप में था, किन्तु २०वीं शतावदी में हमें उसका विकसित रूप 
मिलता है | विषय काई भी हो, लेखक प्राय: संस्कृत गर्शित हिन्दी लिखकर 
अपना पांडित्य प्रदर्शन करने की चेष्टा में संलग्न दिखाई देते हैं । 
इस मोह -का कोड एक प्रधान कारण नहीं है । मूलकारण तो लछ॒लाल 
दे तीन शब्द हैं। किन्तु वाद का हिन्दी नवोत्थान, आयसमाज, बंगला से 
अनुवाद, हिन्दी के आधुनिक काल के प्रारम्भ सें उसंका संस्क्रद के प्राची 
केन्द्र काशी से संचंच और हिन्दी भाषा और साहित्य का समाज के मध्यम 
बने से सम्बन्ध, जो अंगरेज़ी शिक्षा के प्रभावान्तव्गंत समाज के गप्राकृत 
ओर सहज जीवन से कटा हुआ रहा है, इस मोह के प्रधान कारण है । 
हिन्दु-सुसलमानों के राजनीतिक संबंध का भी इसमें हाथ रहा है। इन्हीं 
कारणों का असर है कि आज हम सहज, सरल, स्वाभाविक तथा नित्यप्रति 
के जीवन में वंयवद्ठत भाषा छोड़कर संस्कृत के शब्दों का प्रयोग करने लगते 
हैं जिसके फल-स्वरूप न केवल हम जनसाधा रण की सापा से अधिकाधिक दूर 
हटते जाते हैं, वरन कलात्मक दृष्टि से मी हम अपनी भापा का हनन कर रहे हैं। 
यह न सममिय्रे कि में हिन्दी सें संस्कृत शब्दों के प्रयोग का बिरोधी 
हैं या हिन्दुस्तानी? का पक्षपाती हूँ | जहाँ तक संस्क्षत से संबंध है. मेरा हृढ़ 
वरश्वास है कि संस्कृत का प्रमाव हिमालय की भाँति अटल रहेगा | मे यह 
भी जानता हूँ कि जिस समय हिन्दी को जनसाघारण की साया क॑ समोप लाने 
का प्रश्न उठाया जाता है उस समय जनसाथारण को उसकी वतंसान पतित 
दशा से ऊपर उठाने की समस्या सी आवश्यक हो जाती है | चह तो संयोग 
है कि आज हिन्दी-उद का संघर्ष छिड़ा हुआ है। यदि यह्‌ संवण न भी 
होता तो सी में वही कहता जो इस समय कह रहा हूँ । में यह'भी जानता हूँ 
कि विपय की दुरुहता के साथ-लाथ भाषा भी दुरुद होगी अथवा उच्चकोटि 
के विषय-निरूपण के लिये भापा उच्चकोटि की होगी अथवा पारिभमापिक 
शब्दावलीके लिये हमें संस्कृत का आश्रय लेना पड़ेगा और साथ ही भारत 
की अन्य आयभाषाओं के साथ संपक रखन के लिये भी संस्कंत के साए 
में पलता आदर्यक है| मेरी आपत्ति किसी भी विपय की रचना करते 
समय वतत्सम्ता के साथ - अत्यधिक मोह से है जो आज हमें हिन्दी के 
लेखकों में मिलता है । तत्समता के माध्यम द्वारा अन्य प्रांतीय भाषाओं के 
समीप पहुँचने की चेष्टा में हंम अपनी भाषा का व्यक्तित्व मिटाए दें रहे हैं 
संस्कृत तत्व से मुझे कोई कंगड़ा नहीं है और न कभी हो सकता है । किंतु 
तत्सम शब्दों का प्रयोग वहीं तक हो जहाँ तक्त भापा का स्वाभाविक सोदये 
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नष्ट न हो । और हिन्दी का सॉदय मेरे विचार से यही है कि उसमें तत्संमतर 
की दृष्टि से संस्कृत की सरल शब्दावत्नी के अतिरिक्त तदड्बब और देशज 
शब्दों, जनसाधारण में प्रचलित मुहावरों और कहावतों (इस संबंध में हम 
ऋजमापा से पाठ सीख सकते है ) ओर कंवल उन्हीं अरवी फ्रारसी अँगरंजी 
शब्दों का प्रयोग हो जो सवसाधारण की भाषा में घुलमिल गए हैं | यही 
हिन्दी की जातोयता है, यह उसका व्यक्तित्व है, यही उसका सौंदय है। 
इसी की रक्षा हमें करती चाहिए। इस विपय पर हमें स्वयं अपनी भाषा 
की सजीवता और सुन्दरता को दृष्टि में रखते हुए विचार करना चाहिए 
न कि हिल्दी-उद के झथड़े में पड़कर। प्रसाद जी के नाठकों की भाषा 
का इस संबंध में काफ़ी . घाठक प्रभाव पड़ा है| में यह नहीं कहता कि 
प्रसाद जी जान बूक कर इस प्रभाव के जन्मदाता बने | , उनके नाटकों 
की भाषा यदि एक आओर ता तत्कालीन पारसी थिएटरी काल कंपनियों 
की भापाकी प्रतिक्रिया के स्ररूप में है, तो दूसरी ओर जिसे महान 
' भारत का दिव्य चित्र बह हसने सामने रखना चाहतेथे भाषा भी 
उसके उसी विष्य के अनुरूप है । यदि हम 'प्रसादः जी की भाषा का ही 
अनुकरण करना चाहते हैं तो क्‍यों न हम उनकी 'तितली” और "कंकाल! 
की भाषा का अनुकरण करें | अत्यधिक तत्सम शब्दावली का प्रयोग कर 
हम अपनी आभांपा को कऋत्रिस वना डालते हैं। उसकी स्वच्छृंद गति अवरुद्ध 
'ऋर देते है । यदि हम अपने विचार आधुनिक सहज स्वासाविक भाषा सें 
प्रकट कर सकते हैं तो क्यों हम संस्कृत का आश्रय लें | कहीं भारतेंडु हरिस्चंद्र 
की भाषा और कहाँ आधुनिक लेखकों की माया | कलात्मक ६ष्टि से हमारी . 
आधुनिक भाषा का ह्वास हो रहा है, क्योंकि उसनें स्वाभाविकेता का अभाव 
है, उसका सहज रूप हमारे सामने नहीं-सोदय तो सहज़ रूप में ही होता 
है---भार तो आमभूषणों का भी बुरा । 

पाली, प्राकृत ओर अपश्रंश का ह्ास व्याकरण के जटिल नियमों में 
बंध कर हुआ | टिंदी अभी व्याकरण के जटिल नियमों में तो नहीं वंधी 
किंतु तत्सम शब्दों का बोक भी कुछे हल्का नहीं है। भविष्य के विचार से 
कला की दृष्टि से और प्रचार की दृष्टि से सी यह वोक अनिष्ठकारी है । 

हमारे चिद्वान्‌ प्रांय: कहा करते हैं कि हिंदी-उर्द के संचर्ष में उसी की 
विजय होगी जिसकी मजा में वल है-चाद विवाद से कुछ नहीं होता । भाषा 
की मुजा का वल भी है, हमें यही सोचना है। 
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